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bras de la Coleccion Arte

Contemporaneo de La Caixa

B na interesante seleccidn de
obras pertenecientes a los
fondos de arte conternpord-
neo de la Coleccion La Caixa se
exhibe desde mediados de enero
en el Patio Hermreriano de Valla-
dolid. La exposicién presenta un
intenso recomrido pldstico por al-
gunos de los autores y tendencias
artisticas mds destacados del si-
glo XX. Esta representacién del
arte contemporineo internacio-
nal cuenta asi con la presencia de
nombres emblematicos, entre
otros Mario Merz, Cragg, R.
Serra, Sigmar Polke, Baselitz,
Donald Judd, etc. Bajo el titulo
genérico “Obras Seleccionadas.
Coleccidn de Arte Contempord-
neo Fundacién La Caixa”, se
pretende un amplio recorrido his-
torico ¥ un singular itinerario ar-
tistico configurado por obras rea-

@ CUENCA

lizadas al otro lado de nuestras
fronteras geogrdficas. En total
son doce los artistas participantes
en este proyecto, todos ellos fi-
guras de primera fila en el terre-
no escultdrico, pictdrico y nue-
vas manifestaciones creativas
derivadas de la instalacidn u otros
lenguajes de dltimo cufio.

La exposicidn se plantea co-
mo una visidn particular sobre
los valores del arte actual, remi-

_tiéndonos a ciertos ejemplos ca-

racteristicos por su repercusidn e
impacto dentro del panorama ge-
neral de la postmodernidad. Asi,
las diecis€is obras que componen
esta exposicidén han sido distri-
buidas en tres salas. La antigua
capilla de los Condes de Fuensal-
dafia acoge el gran igli de Mario
Merz (Mildn 1925), titulado “El
camino para venir aqui’’, realiza-

Manuel Viola,
una antologica

ompuesta por una cuidada
seleccion de Gleos del pintor
Manuel Viola, (Zaragoza
1916-El Escorial 1987), 2 menudo
el gran olvidado del grupo El Pa-
50, se celebra esta exposicion de-
dicada a quien es hoy figura recor-

* dada de la vanguardia espaiola de

posguerra, La muestra, homogé-
nea como lo fue todo el quehacer
pictérico del zaragozano, expresa
desde el homenaje, la memoria de
un artista para quien la pintura de-
bia ser algo mds que simple fusién
de colores en el espacio, una ex-
plosién de luz en el centro de las
tinieblas. Metifora que sin duda
supo Viola, como ningin otro
miembro del grupo madrilefio,
plasmar con la elocuencia barroca
de un tenebrismo convertido a la
abstraccidn. Viola y su singular
expresionismo, sus haces de luz
en la l6brega oscuridad, sus extra-
fias formas flameantes y sombras
chinescas gue pudieran ser barco
en la negritud del mar, paisaje lu-
nar, estrella o simplemente deste-
1lo de esas hirientes saetas que se
clavan én las mismas entrafias de
la noche. Una pintura donde nio
existe el tiempo, ni el espacio,
donde lo cosmico convive con la
extitica barroca, mientras la expe-
riencia del artista se torna pasién
casi desmesurada por la espétula.
Utensilio éste que no se puede
desligar de su persona, como tam-
poco el negro portador del espacio
es posible sin la “amenaza” pun-
zante del blanco o el amarillo, los
dos colores del Viola ms cldsico.
Los cuadros agmpados en esta ex-
posicitn pertenecen a las etapas
cruciales de su trayectoria plésti-
ca, aquellos que se extienden des-
de los sesenta hasta los ochenta, es
decir, cuando tras la corta pero im-
pactante experiencia de El Paso,
se abre camino hacia la pureza de
una abstraceidn que tendrd reco-
nocimiento mis alld de nuestras

Obra de Viola

fronteras. La participacitn en La
Bienal de Venecia el'}] el 64, las di-
versas antoldgicas realizadas por
el Museo de Arte Contempordneo
de Madrid y el Museo Provincial
de Cddiz, entre otras, son aconte-
cimiientos que refuerzan la obraen
solitatio de Viola durante aquellos

afios de madurez. Entre sus titulos -

mis destacados, El Cremisculo de
los Dioses, una pintura acusada-
mente horizontal, es quizd la més
temprana de la muestra. Frente a
ésta, la casi vertiginosa verticali-
dad de La Victoria, pintada dos
afios después, da paso a obras pos-
teriores que ilustran los afios fina-
les de Manuel Viola, como la titu-
lada Tempestad, de 1978, Todas
ellas de formato medio. Ademds,
la exposicién cuenta con varios
Gleos sobre tablex, soporte que,
Jjunto al lienze, fue usual en el tra-
bajo del artista;

» Fundacion Antonio Saura, Cosa Zova-
la, Pros de San Micolds, 3. Hasta el 26 de

rero.

do en 1986 por el artista povera a
partir de piedras, periddicos, hie-
rro, cristales y nedn. La sala 10
estd dedicada a la corriente mini-
malista, surgida en el Nueva York
de los ochenta y encarnada en la
muestra por seis de sus grandes
protagonistas. Las obras que con-
forman este apartado crean un
ambiente de misticismo y silen-
cio a través de la pureza de las
formas y el orden de las escultu-
ras en el espacio. Se trata de los
proyectos ideados por Donnald
Judd, Allan Charlton, Robert
Mangold, Agnes Martin, Etto-
re Spalletti ¥ Richard Serra,
durante los afios ochenta y no-
venta.

Finalmente, Ia sala 9 se dedi-
ca a las ocho obras creadas por
cinco artistas europeos con inte-
reses ¥ sensibilidades bien dis-

@ ZAMORA

Bodegones

xtensa y variada la serie
Epictérica que nos muestra

el abulense Juan Gil en
tierras castellano-leonesas.
Compuesta por cuadros de pai-
saje, bodegén y flores, la expo-
sicién iltima de este pintor y
gran dibujante es un buen gjem-
plo de las tendencias mds desta-
cadas de la pintura figurativa
contemporinea. Juan Gil se for-
mi en la Escuela de Artes y Ofi-
cios de su ciudad natal, donde
aprendio a manejar el pincel asi
como a entender las bases del
dibujo lineal. La geometria de
sus composiciones exteriores,
con amplias panordmicas su-
burbanas y vias de tren, denotan
esa inclinacidn del artista hacia
las formas bien acabadas y deli-
mitadas por el dngulo recto o
paralelas que se pierden en pers-
pectivas infinitas. Asimismo, en
algunas de sus sencillas imége-
nes florales, el artista contrasta
los fondos y las figuras median-
te la oposicion entre el lenguaje
radical del plano geométrico de
la pared, a menude dividido por
un zdcalo, ¥ la ductilidad frigil
y voluptuosa de las formas bio-
logicas.

La manera de enfocar el rea-
lismo de Juan Gil refleja ademds
un interés especial hacia la des-
cripeion minuciosa de los obje-
tos. En sus bodegones, las cosas
esparcidas sobre la estanteria o
la mesa nos desvelan esa especie
de desorden ordenado gue otor-
ga naturalidad veraz a la repre-
sentacion. Son objetos olvida-
dos, guardados en el desvin,
trastos viejos e inservibles que
han pasado a convertirse en me-
téforas artisticas de un tiempo
pretérito. La nostalgia y el re-
cuerdo habitan el alma de estos
artilugios y juguetes desempol-
vados, a Ja vez que constituyen

auténticas alegorias sobre la me-

“Sin titelo", 1993, de Tony Crag

tintos a los anteriores. Algunas
de ellas son consecuencia del
movimiento de reactivacién de
la pintura, mientras las ofras re-
flejan el afdn indagador de nue-
vas formas de escultura. Todas
ellas expresan la preocupacién
de estos artistas por la revitaliza-
cién de los materiales y de los

y paisajes

objetos asi como su capacidad
referencial. Se trata de las pintu-
ras de los alemanes Helmut Do-
ner, Sigmar Polke y Georg Ba-
selitz, junto a las creaciones de
los escultores britinicos Tony
Crag y Richard Deacon.

* Museo Patio Herren'un.l:, ¢/ lorge
Guillén, 6. Hasta el 30 de marza.

en el realismo de Juan Gil

“Homenaje al automovilismo”, de Juan Gil

moria del hombre modemo. Co-
mo este Homenaje al Automovi-
lismo, un 6leo cargado de ele-
mentos simbdélicos en cuya rafz
se encuentra ésa dedicatoria a
los primeros automéviles de la
historia en una interpretacidn
romdntica ¥ llena de lirismo.

La obra de Juan Gil destaca
por lo equilibrado de sus armo-
nias crométicas, la medida y el
acierto a la hora de tejer las es-
tructuras de sus cuadros, asi co-
mo por la originalidad en el en-
foque de unos temas que, sin de-
jar de ser tradicionales, estin
envueltos en una plasticidad re-
novadora y acorde con las co-
rriente neorrealistas. Pictoricis-

ta al miximo, estudioso de los
volimenes, el espacio y la luz
plasmados en el soporte bidi-
mensional, Juan Gil pinta sus
éleos dejando traslucir esa apa-
riencia del arte sin esfuerzo, esa
inigualable soltura del maestro.

Ganador de innumerables
premios de artes pldsticas, la
obra de Juan Gil estd representa-
da en importantes colecciones
castellanas como la Caja de
Ahorros de Avila, la Junta de
Castilla y Leén, la Diputacién
de Guadalajara, varios ayunta-
mientos de Castilla LLa Mancha
v Castilla Leon, etc.

= Galeria Espacio 36, ¢/ Sonta Clara,
14 Hosto oo feeel Santa Clara




