El turismo es uno de los
fendrmanos mis extendidos

y complejos de nuastra
sociedad, y por eso sorprende
la poca atencidn que sa le ha
dedicado en los campos del
arte y otras dreas da la
cultura, En 2004, una
exposicidn reunira en la
Fundacion Tapies de
Barcelona obras que se
acercan al turismo desda
distintas perspectivas.
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Obra de Rogelio Lipex Cuenca,

LOS LIBROS DE LA
SEMANMA Sa reeditan £/
castillo de arenay La
carmpana, de Iris Murdoch,
una escritora, hasta ahora, casi
inencontrable.

ARTE

Marfa Jesus Abad, directora del
Museo Patio Herreriano de
Valladolid, recorre el centro para
la serie £/ director en su musea.

NARRATIVA Los tres libros
de relatos de Mercé Rodorada
se reunen en un solo volumen:
Cuentos completos. 5
ENSAYO Eliltimo premio Ana-
grama critica el deterioro del Es-
tado det bienestar en Espa

TEATRO Mario Gas sstrena en
Peralada Cabaré literario, con
canciones de Schénberg v de
nueve escritores caalanes, 14

Atlas de geografia humana, editadas por Tusquets, SANTI BURGOS

AVALANCHA DE ‘BEST SFIIERS’
Las lecturas de Almudena Grandes

Elverano es el tiempoidéneo para el best sefler. Una lectura de evasién que entretiene sin compli-
caciones. Es una clasificacién que engloba muchos géneros, con la condicion de que se vendan. La
novelista analiza este fenémeno, como lectora Y como autora de éxito. Paginas 2y 3

Almudena Grandes es autora de novelas como Tos aires difiviles’y
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EL DIRECTOR EN SU MUSEO

j ] .

EN LA Critica del juicio, Kant no sb-
lo distingue, sino que contrapone los
papeles que han de jugar en arte el
“genio”, trasunto de la creacion, y el
"zusto”, lo que hace viable su asimila-
ci6n social. Asi, por un lado, los artis-
tas, y, por otro, la comunidad de re-
ceptores. Al interrogarse sobre cuél
de estos dos elementos tiene una fun-
ci6én comparativarmente més relevan-
te, si la creacién o su disfrute, para el
que se necesita poseer gusto, Kant no
duda en inclinarse por lo iltimo, ya
que sin receptores adecuados, no s6-
lo no habria arte, sino que, al estar
privados de nuestros juicios de gus-
to, no podriamos superar los limites
del egoismo subjetivo, que hace des-
variar a la imaginacién creadora y
arrebata el sentido comin -la
intersubjetividad— a la comunidad,
incapaz de comunicarse.

Durante el revolucionario si-
glo XVIIL, en el que vivié y pensé
Kant, proliferd el ideal ilustrado de
la emancipacién humana, entre cu-
yas consecuencias estéticas estuvo la
de la democratizacion del arte, confir-
mando el sentido y el destino comuni-
tario de éste, que se hizo piblico. Lo
que, desde entonces, llamamos “pi-
blico” no es sino el consumo andni-
mo, el mercado, la altima y definitiva
instancia que sentencia cual es el gus-
to de la comunidad y, por tanto, lo
que ha de gustar. )

En este sentido, es indiferente que
el gusto piblico haya sido, durante
un tiempo, conservador, frustrando
las veleidades innovadoras de los ge-
nios artisticos, o, como ocurre desde
hace medio siglo, se haya hecho im-

Francisco
Calvo

Serraller

placablemente moderno, castigando
a los creadores que no se acomoden a
los dietados de la cambiante moda;
en cualquier caso, como previé Kant
antes que los grandes almacenes, el
ptiblico siempre tiene la razén. Por lo
demas, queel crecimiento del merca-
do aumentara el “interés” priblico del
arte, con su correspondiente explota-
cién industrial, comercial y medidti-
ca, no hace sino subrayar el arrinco-
namiento del creador no adaptado al
genio colectivo.

Ahora bien, éhasta qué punto pue-
de identificarse la comunidad con el
piiblico y la obra de arte puede hacer-
lo con una simple mercancia espec-
tacular? De ser asi, como parece, ésta
perderia, desde luego, su aura singu-
lar, y aquélla, su juicio imprevisible,
siendo ambas rentables promociones
 sin criterio, fruto del genio comer-
cial.

En el apéndice adjuntado al que
fue su Gltime libro, inacabado y publi-
cado postumamente, La vida del espi-
ritu (Paidés), Hannah Arendt anali-
za a fondo el concepto de juicio en
Kant, y cree hallar en él una contra-
diccién: “El progreso infinito es la
ley de la especie humana y, al mismo
tiempo, la-dignidad del hombre exige
que ¢l (cada uno de nosotros) sea vis-
to en su particularidad (...) La misma
idea del progreso --si designa algo
mads que un cambio de cireunstaneias
v una mejora del mundo— contradi-

ce la nocién kantiana de la dignidad

del hombre”. Por eso, se me ocurre
que, al regirse el arte de nuestra épo-
ca por la ley de progreso, quiza se le
arrebate su dignidad.

La directora del Museo Patio Herreriano de Valladolid, re-
cientemente inaugurado, repasa una coleccion compuesta
por 280 obras que recoge el arte espafol desde 1918.

Maria Jesus Abad

“Los museos banalizan
el arte contemporaneo”

el taller de los Lépez, Antonio
y Julio, ha salido una estatua
del Reyy la Reina que amena-
za con convertirse en emble-
ma hiperbdlico de la admiracién que Va-
Tadolid siente hacia la familia real. En
el claustro del antipuo monasterio de
San Benito, actual sede de la coleccidn
de Arte Contempordnen Espafiol, esta
“no-escultura” aparece como un frag-
mento afiadido del que muy poca gente
quiere hablar si no es para hacer notar
la poca idoneidad de su enclave. Como
todo en la vida, la obra de los Lopez
constituye una metifora general del
arte, donde todo parece sugerir todo. Di-
cen las buenas y ralas lenguas que al-
guien aconsejd a Maria Jests Abad, di-
rectora del museo, que colocase frente a
este milagro de interioridad “real” un
monitor de televisién, para que produje-
se un efecto parecido al de una instala-
cién de Nam June Paik; o que multipli-
case la poco augusta estatua por cientos
y que éstas acabaran como pisapapeles,
a la manera de los gadgets que se ven-
den en las tiendas de los museos. Maria
Jesiis Abad (Zaragoza, 1959) sonrie con
atinada distancia; le parece que
esas invenciones sin malicia le niegan
una perspectiva clara al espectador que
visita el Patio Flerreriano. Al final, uno
se queda con que la imagen en bronce
de los Reyes, contemplada en este con-
texto, puede resultar un placer escan-
daloso para el visitante propenso a la
d &, Una cteristica, por otra
extrafia en ésta tierra castellana.
El nueve Museo de Arte Contem-
pordneo Espafiol de Valladolid, inau-
gurado el pasado mes de abril, se cred
a partir de la colaboracion entre el
Ayuntamiento de la ciudad y la Asocia-
cion Arte Contemporinero, una insti-
tueién privada formada por 23 empre-
sas que desde 1987 ha ido sumando a
su coleccion hasta 850 obras bajo la su-
pervisién de Valeriano Bozal, Simén
Marchan, Antonio Bonet Correay Ju-
lian Gdllego. Su claustro (XVI), con
evidentes influencias del més puro
renacimiento italiano, obra de Juan
de Ribero —diseipulo de Juan de

Maria Jesiis Abad pose frente a Mujer de civeo’ (1053), obra de

Herrera—, es la sede actual del museo,
que consta de 11 salas de exposicion.
La coleceion recorre la historia del arte
espafiol, desde 1918 hasta la actuali-
dad. Uno de los fondos mis importan-
tes es el que Hleva el nombre de Angel
Ferrant (34 esculturas, 400 dibujos y
un amplio fonde documental); Cristd-
fol, Guerrero, Millares, Oteiza, Schlos-
ser, Sempere, Tapies, Esteban Vicente,
Brossa, Genovés, Wifredo Lam, Gordi-
llo, Cuixart, Canogar, Cristina Iglesias
y Jordi Colomer son algunos de los
nombres que componen la coleccion
permanente.

“El arte contemporaneo ha aban-
donado la actividad mds confortable de
la representacién, ha intentado cons-
truir su propia realidad, lo que implica
en muchos casos un deseo de transfor-
marla®, explica Abad. “En los iltimos
cuarenta afios, muchas de las creacio-
nes artisticas son herméticas, descara-
das e hirientes, y en la actualidad muy

formas e ideas de las muchas crea-
das aloJargo del siglo pasado se han en-
tendido o
de los lugares donde se produce y alien-
ta este encuentro entre el piiblico y la
obra, donde el visitante se interroga, re-
cibe claves, reflexiona sobre la realidad
ereada porlos artistas y llega hacia don-
de no querian llegar. Pero desgraciada-
mente esto nto es siempre asi. Los mu-
seos estin fallando, banalizan el arte

- contemporaneo. La educacion yla inves-

tigacién, que son los dos temas nuclea-
res de un museo, no existen, se han des-
atendido. Todo lo demds es cosmético”.

La rehabilitacion del Patio Herreria-
no ha supuesto la recuperacién de uno
de los rineones mds emblematicos del
casco historico de Valladolid. “El museo
debe procurar un espacio adecuado
para gue el piblico tenga acceso al he-
cho artistico. El silencio, tan poco habi-
tual en nuestros dias, es muy importan-
te, el silencio entendido también como
austeridad visual y de concepto. En ese
sentido, el Patio Herreriano se muestra
como un escenario decisivo para crear
una atmdésfera apropiada”.

La coleccion que conserva el Patio
Herreriano estd expuesta de forma cro-

ngel Fervand.

isfrutado. El museo es uno

nologica: 280 obras que van desde el ar-
te nuevo —noucentismo, cubismo y
surrealismo— hasta los dibujos en el es-
pacio de Gonzilez, Mird, Ferrant, Crisd-
fol y Alberto Sinchesz, el mundo migico
de Dan al Set, el Equipo 57, el informa-
lismo y su poética del gesto, El Paso, la
abstraceidn de la Escuela de Cuenca, los
Rafols-Casamada y Mompd, las nuevas
fipuraciones, la vuelta a la pintura de
Campano y Navarro Baldeweg, el neoex-
presionismo de Sicilia y Barceld, el colla-
gey, finalmente, la superficie fotogra-
fica digitalizada (Urzay). En medio de
todala diacronia artistica, Abad recono-
ce que todavia hay vacios, "faltan por
comprar obras anteriores a la guerra,
aunque la seccidn que corresponde a
nuestra posguerra es radical y absoluta-
mente original; también del conceptual
catalin. De los ochenta y los noventa, te-
nemos mds lagunas que presencias”,

Abad entiende que los museos de
nueva creacion, “gue surgen como
champifiones”, tienen “una importante
responsabilidad para extender la base
social que se acerca al museo con una cu-
riosidad despertada en los medios. Que-
remos incidir especialmente en lineas
de actuacidn que favorezean una prow-
midad de calidad a la obra, para que se
pueda profundizar a través de nuestra
coleceidn y nuestras exposiciones tem-
porales en la génesis y las raices de un
nuevo modo de hacer arte. Me gusta la
idea de un museo ilustrado, al estilo del
siglo XVIIL Y para conseguirlo, la clave
estd en atesorar, estudiar, defender y di-
fundir. En Espafia hay unos museos
que te mueres, el Prado, el Reina, el
MNAC en Catalufia..., pero no se hace
esa labor académica, o si la hacen es de
forma tangencial”

Abad afirma que el arte contempord-
neo no es su objetivo principal. “Eso lo
entiendo més en una factoria tipo Arte-
leku; ademds, la conservacién de las
obras contemporineas es muy comple-
ja. Yo no soy una intelectual, mi pe
el de gestora. Ademds, nuestro trabajo
es de consenso. Y si alguien piensa que
este museo es ecléctico, pues yo le dirfa
fque si, a pesar de que es un término que,
seglin como, puede ser negativo. Me
gusta llevar la contraria”.

“La coleccién no tiene obras con un
formato de nuevas tecnologias. A mi
me gusta decir con cierta sorna que uno
de los cuatro semperes que tenemnos (Re-
lieve luminoso mdvil, 1959) es nuestra
nueva teenologia”. Aunque Abad reco-
noce que no tiene “las manos libres,
Hay algunos temas que rechinan, por
gjemplo, el por qué no estin colgados
los artistas de Valladolid. Tendré que
convivir con este problema. Hoy nos
creemos que los museos estin para
apoyar el arte y para que los artistas
tengan su casa. Y a mi me parece que
no, un museo esti para atesorar, para
guardar la mejor coleceién de la geo-
grafia, en este caso, la espafiola. Quie-
nes pagan el museo son la gente de la
region, no los artistas”.

AGUSTIN CAChD




