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Con la exposicibn HISTORIAS CONTROVERTIDAS: Decir lo
indecible. Obras de la Asociacion Coleccion Arte
Contempordneo, el Museo Patio Herreriano se suma a la
celebracion del dia Internacional de los Museos, que organiza el
ICOM (Consejo Internacional de Museos) y que este ano tiene
como tema Museos e historias controvertidas: Decir lo indecible
en los muesos. “El tema invita a que el museo, gracias a su
papel mediador y al didlogo entre sus distintos interlocutores,
se convierta en el elemento reconciliador con los hechos e
historias traumaticas del pasado”.

Dentro de esta muestra colectiva se muestran obras de artistas
comprometidos y que se acercan a las problematicas de la
sociedad actual y que emplean el arte como una via de
sensibilizacién y de cambio.

DiA INTERNACIONAL DE LOS MUSEOS

Museos e Historias controvertidas:
decirlo indecible en los museos.

En el 2017 el evento se celebrara sobre el tema: Museos e Historias
controvertidas: decir lo indecible en los museos.

La historia es un instrumento esencial en la definicién de la identidad
de un pueblo, y cada uno se define a través de grandes hechos
historicos y fundadores. Las historias dolorosas no son
desgraciadamente eventos traumaticos aislados. Esas historias, a
menudo desconocidas o mal conocidas, tienen un eco universal: nos
conciernen y atafien a cada uno de nosotros.

Las colecciones de los museos encarnan los medios de la
memoria y de la representacion de la historia. Permite asi mostrar
como el museo expone y escenifica las memorias heridas para
poder reflexionar mas alla de la percepcion individual.

Al poner de relieve el papel de los museos como centros
pacificadores de las relaciones entre los pueblos, el tema destaca el
como aceptar un pasado doloroso constituye un primer paso para
contemplarun porvenir comun bajo el signo de la reconciliacién.
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ARTISTASEN LA EXPOSICION



EDUARDO ARROYO
Madrid, 1937

JOSE CABALLERO
Huelva, 1915-Madrid, 1991

CARMEN CALVO
Valencia, 1950

RAFAEL CANOGAR
Toledo, 1935

ANGEL MATEO CHARRIS
Cartagena, Murcia, 1962

EL PERRO
R. Mateos, 1968- P. Espafia, 1970-I. L6pez, 1970 (1989-2006, Madrid)

EQUIPO CRONICA
R.Solbes, 1940-1981-M.Valdés, 1942 (1964-1981, Valencia)

EQUIPO REALIDAD
J. Ballester, 1941-2014 - J. Cardells, 1948 (1966-1976, Valencia)

CARLOS FRANCO
Madrid, 1951

JUAN GENOVES
Valencia, 1930

NICOLAS DE LEKUONA
Ordicia, Guipuzcoa, 1913-Franiz, Vizcaya, 1937

ROGELIO LOPEZ CUENCA
Nerja, Malaga, 1959

MANUEL MILLARES
Las Palmas de Gran Canaria, 1926-Madrid, 1972

ANTONI MIRALDA
Tarrasa, 1942

JOAN RABASCALL
Barcelona, 1935

ANTONI TAPIES
Barcelona, 1923-2012

DARIO VILLALBA
San Sebastian, 1939



OBRAS EN LA EXPOSICION



Eduardo Arroyo

El arresto

1967

200x240 cm

Oleo sobre lienzo

Asociacion Coleccion Arte Contemporaneo
Museo Patio Herreriano

José Caballero

Ciudad Universtaria

1939

36x28 cm

Gouche sobre papel

Asociacién Coleccién Arte Contemporaneo
Museo Patio Herreriano

Carmen Calvo

Corona boreal

1999

137x122 cm

Fotografia y barro sobre tabla

Asociacion Coleccion Arte Contemporaneo
Museo Patio Herreriano

Rafael Canogar

El accidente

1963

130x162 cm

Oleo y collage sobre lienzo

Asociacién Coleccién Arte Contemporaneo
Museo Patio Herreriano

Rafael Canogar

El yacente

1973

73x156x75 cm

Poliéster y fibra de vidrio pintados
Asociacion Coleccion Arte Contemporaneo
Museo Patio Herreriano

Angel Mateo Charris

La politica del juego

1998

200x200 cm

Oleo sobre lienzo

Asociacién Coleccién Arte Contemporaneo
Museo Patio Herreriano

El Perro

Skating Carabanchel (Serie Democracia)
2005

Medidas 4'

Video formato DVD monocanal
Asociacion Coleccion Arte Contemporaneo
Museo Patio Herreriano

Equipo Crénica

Paredon 7

1976

150x150 cm

Acrilico sobre lienzo

Asociaciéon Coleccién Arte Contemporaneo
Museo Patio Herreriano

Equipo Crénica

En Africa

1976

150x60y 80x80y 65x45 cm

Técnica mixta sobre lienzo

Asociacién Coleccion Arte Contemporaneo
Museo Patio Herreriano



Equipo Realidad

La alfombra mdgica

1969

92x75 cm

Acrilico sobre tabla

Asociacion Coleccion Arte Contemporaneo
Museo Patio Herreriano

Carlos Franco

El asalto de celos

1976

130,5x171 cm

Acrilico sobre lienzo

Asociacién Coleccién Arte Contemporaneo
Museo Patio Herreriano

Juan Genovés

Juan Genovés

El brazo

1969

150,5x120,5cm

Acrilico sobre lienzo

Asociacion Coleccion Arte Contemporaneo
Museo Patio Herreriano

Nicolas de Lekuona

Cantero, trabajadores y pdjaros

1934

22x16 cm.

Collage sobre papel

Asociaciéon Colecciéon Arte Contemporaneo
Museo Patio Herreriano

Rogelio Lopez Cuenca

Esperando a los bdrbaros

2003

170x120 cm

Impresion digital sobre papel fotografico
Asociacién Coleccién Arte Contemporaneo
Museo Patio Herreriano

Rogelio Lopez Cuenca

Embajadores de Alejandria

2003

170x120 cm

Impresion digital sobre papel fotografico
Asociacion Coleccion Arte Contemporaneo
Museo Patio Herreriano

Manuel Millares

Cuadro 122

1962

162x130cm

Técnica mixta sobre arpillera

Asociacién Coleccién Arte Contemporaneo
Museo Patio Herreriano

Antoni Miralda

Essai damelioration I

1967-69

63x52,5cm

Fotografia blanco y negro 2/7)
Asociacién Coleccion Arte Contemporaneo
Museo Patio Herreriano

Antoni Miralda
Soldats soldés
1968
43,5%x20,5x20 cm



Armario y soldados de plastico
Asociacion Coleccion Arte Contemporaneo
Museo Patio Herreriano

Joan Rabascall

Naturally spanish (serie Spain is different)- radio programa
1977

Diptico: 100x100 cm.50x21 cm

Tela emulsionada

Asociacién Coleccién Arte Contemporaneo

Museo Patio Herreriano

Joan Rabascall

Who's who in Spain (serie Spain is different)-pistola
Ssuperautomadtica (importacion)

1977

Diptico: 100x100 cm.50x40 cm

Tela emulsionada

Asociacion Coleccion Arte Contemporaneo

Museo Patio Herreriano

Antoni Tapies

Daga

1988

200x200 cm

Aguafuerte sobre papel Arches (4/25)
Asociacién Coleccién Arte Contemporaneo
Museo Patio Herreriano

Antoni Tapies

Encostrat i xifres

1974

170x200 cm

Técnica mixta sobre lienzo pegado a tabla
Asociacién Coleccion Arte Contemporaneo
Museo Patio Herreriano

Dario Villalba

Presencia

1988

200x320 cm (Diptico)

Técnica mixta sobre lienzo

Asociacion Coleccion Arte Contemporaneo. Museo Patio Herreriano



ALGUNOS DATOS BIOGRAFICOS
DE LOS ARTISTAS

Eduardo Arroyo
Madrid, 1937

Licenciado en Periodismo en 1957, Arroyo decide trasladarse a Paris
al afio siguiente para desarrollar su vocacién de escritor. En contacto
con el exilio espafiol, afianza una actitud de oposicion al régimen
franquista que se manifestara repetidamente en su obra. Lector en la
Escuela Superior de comercio, empieza a pintar, presentando un
cuadro en el Salon de Pintura Joven de 1960. Al ano siguiente la
galeria Claude Levin le encarga una exposicion individual donde ya
queda patente su actitud de provocacién, al centrar su figuracién
critica, derivada del pop, en retratos de miembros de los estamentos
militar y religioso. En 1963 volvié a presentar retratos de dictadores
gque provocaron la protesta oficial del gobierno de Franco, que censuré



y clausur6 la exposicion individual que iba a tener lugar en Madrid. En
1964 da inicio a su rechazo de figuras paradigmaticas del arte del
siglo XX con su colaboracién con Aillaud y Recalcati, poniendo en
cuestion la obra de Marcel Duchamp. Mas tarde hard lo propio con
Miré en su serie Mird rehecho (1966-67). En 1965, Arroyo responde a
los fastos de los 25 afos de Paz con una exposicion del mismo titulo
en la que se manifiesta su postura critica, que le valdra la detenciény
expulsién de Espafia en 1974, obteniendo el estatuto de refugiado
politico en Francia. Esta condicién de exilio estara siempre presente en
su obra plastica y literaria, y en sus series dedicadas a Blanco White y
Angel Ganivet. En 1976 le es restituido el pasaporte espafol, y desde
entonces su proyeccién internacional ya afianzada encuentra un cierto
eco en Espafa, donde en 1982 se le concede el Premio Nacional de
Artes Plasticas. Al afio siguiente, el gobierno francés le otorga el titulo
de Caballero de las Artes y las Letras. Desde finales de los ochenta,
Arroyo trabaja también en el campo de la escultura, en el que destacan
sus figuras femeninas y sombreros. Aunque no deja de trabajar en sus
series, ahora sobre el Ulises de Joyce y la titulada El Camarote de los
Hermanos Marxistas. En 1995 su obra, junto con la de Andreu Alfaro,
representd a Espafia en la Biennale di Venenzia.

José Caballero
Huelva, 1915-Madrid, 1991

En 1931 llega a Madrid, donde comienza sus estudios en la Escuela
de Ingenieros Industriales, que abandona en 1933 para estudiar en la
Escuela de Bellas Artes de San Fernando y en el taller de Vazquez Diaz,
a quien habia conocido en La Rabida siendo un adolescente. En Madrid
entabla amistad con Federico Garcia Lorca y el ambiente vanguardista
creado en torno a la Residencia de Estudiantes, relacionandose
también con Bufuel, Alberti y Miguel Herndndez. Realiza entonces
ilustraciones para libros de los poetas amigos (entre otros, “Llanto por
la muerte de Sanchez Mejias”), y para las revistas “Cruz y Raya”, y
“Caballo verde para la poesia”, dirigida ésta a la sazén por Pablo
Neruda. Hace también decorados para el grupo de teatro “La Barraca”.
En 1933 trabaja en “La historia del soldado” de Strawinsky, y en los
afnos siguientes disefa las escenografias para Tirso de Molina, Lope de
Vega y “Bodas de sangre” de Garcia Lorca. Su pintura se integra en el
movimiento surrealista. Con la guerra civil, Caballero se aleja
voluntariamente de la pintura, que retomara en 1950 con un estilo
abstracto, préximo al informalismo, realizando decorados y la
ilustracion de “Océana” de Neruda. En los anos ochenta recibe
diversos, premios y distinciones, tanto en Espafia como en otros
paises, especialmente en Bulgaria. En 1984 se le concede el Premio
Nacional de Artes Plasticas, y en 1990 recibe la Medalla de Oro al
Mérito en las Bellas Artes concedida por el Ministerio de Cultura.
Muere en Madrid en 1991. El Centro Cultural de la Villa de Madrid le
organiza una gran exposicién retrospectiva en 1993.

Carmen Calvo
Valencia, 1950

Alumna de la Escuela Superior de Bellas Artes de Valencia, ya en
1969 toma parte de una colectiva desde la que un grupo de jovenes
artistas plantea una postura alternativa dentro de los debates que en
tomo a la pintura centran la actividad plastica en Valencia en ese
momento. Siguiendo esa linea, a mediados de los setenta desarrolla
una propuesta de concepto sobre el ejercicio y la practica de la
disciplina, que tiene su maximo interés en la solucién personal con la
que establece vias de didlogo e interpretacién de posibles lecturas
analiticas, formalistas o instrumentales asociadas al hecho pictérico.
Género y lenguaje pasan a segundo plano en sus series -Paisajes,
Recopilaciones, Retratos, Objetos, entre otras- desplazando el
protagonismo hacia la cualidad objetual de las materias primas e
instrumentos que participan en el origen y proceso material de
construccién de imdagenes. Paletas, pinceles, tizas o el empleo de
reproducciones en barro pintado de porciones de pigmento -hasta
1977 trabaja en un taller de ceramica industrial- marcan un primer
estadio que hace expresa en su obra la paradoja formal y constructiva



a debate de la representacién bidimensional. Aquella opcién
interpretativa de lo pictérico se amplia en sus obras de acumulacién,
en las que dispone masiva pero ordenadamente aquellos mismos
materiales, en un procedimiento de exposicién, disposicion y
esclarecimiento de significados que recuerda a la reduccion tipolégica,
fragmentaria y neutra a que se ven reducidos el objeto historico y
artistico en ambitos cientificos y museisticos. Aunque implicito en sus
investigaciones precedentes, el lenguaje, como conjunto significante
formado por signos carentes de valor por si mismos, comienza a
ocupar el centro de su obra en series como Escrituras o Cartas,
iniciadas en los primeros anos ochenta en un momento en el que
obtiene diversas becas de instituciones oficiales (Ministerio de Cultura,
Diputacién de Valencia). En 1983 se traslada a Madrid y dos afios mas
tarde a Paris, donde permanece hasta 1992. Durante su estancia
parisina, sus visitas al cementerio de Pére Lachaise le llevan a
introducir cambios en su produccién, de los que el mas significativo es
el inicio de una amplia serie de trabajos tridimensionales. La
temporalidad y la caducidad se hacen explicitas en obras que remiten
a lapidas o escenifican el descubrimiento de objetos sepultados,
aunque enriquece su obra con metaforas y alegorias que, a través de
conceptos como el contenedor -la urna- o el muestrario -mesas,
alacenas, estanterias- recuperan el género de la naturaleza muerta,
que también desarrolla en bodegones con objetos cubicos de
reminiscencias morandianas. Este trasfondo evocador pasa a sus
acumulaciones, en las que incorpora objetos encontrados -una nueva
via de didlogo con lo escultérico- cuyo significado, en clave
metonimica en ocasiones, completa con siluetas, sombras y vacios
vinculadas a la idea de ausencia. Una paulatina reduccién en el nimero
de objetos se ve contrarrestada a mediados de los noventa con una
mayor carga simbélica en sus relaciones significantes, asi como con
una mayor atencién a los fondos, sirviéndose de los soportes y
materiales -caucho, pizarras, pan de oro- para generar atmésferas
teatrales, de lecturas tenebristas y misticas. En 1997, afo en que
representa junto a Joan Brossa a Espafia en la Bienal de Venecia, inicia
nuevas vias de exploracidon sobre el lenguaje en sus trabajos sobre
viejos documentos y libros mercantiles. A modo de palimpsesto,
mediante dibujos y collages genera una compleja trama de imagenes
que actllan como narraciones cruzadas en sus alusiones fragmentadas
a la violencia, el sexo, o la muerte. Esta ultima, la memoria, la ausencia
y la nostalgia vuelven en sus ultimos trabajos, retratos fotograficos de
época en grandes formatos, enmascarados mediante la aplicaciéon de
capas mondécromas de color o la introduccién de un objeto que actla
como emblema de la vida del retratado.

Rafael Canogar
Toledo, 1935

A los diez afios Canogar se traslada a Madrid, donde en 1948 se
incorpora como discipulo al taller de Vazquez Diaz, a la vez que recibe
clases de dibujo en el Circulo de Bellas Artes. En 1954 presenta su
primera exposicion individual en la galeria Altamira. Su encuentro ese
mismo afio con el critico Manuel Conde marca un giro en su carrera,
gque se orienta hacia la abstracciéon informalista. En 1957 participa en
la fundacion del grupo El Paso junto a Feito, Millares, Saura, Rivera y
otros. El grupo intenta traducir, a través de un mundo pictéricamente
abstracto, la realidad de la conciencia espafiola contemporanea. Es
ésta una época de intensa actividad para Canogar, que participa en
exposiciones en varios paises de Europa, al tiempo que es
seleccionado para las bienales de Venecia y Alejandria. En 1964
abandona el informalismo, y su pintura toma un rumbo nuevo. Sus
nuevas obras se basan en crénicas narrativas tomadas de los medios
de comunicacion. En 1965 es invitado como profesor al Mills College
de Oakland, California, y de regreso a Espafa, comienza una etapa
mas claramente realista, evocando escenas urbanas que funcionan
como revulsivo y denuncia social y politica, y que abordan la
tridimensionalidad en piezas escultdéricas de gran impacto. Desde
1975 vuelve Canogar a la abstraccién. En 1982 obtiene el Premio
Nacional de Artes Plasticas y en 1985 es nombrado Chevalier de
I"Ordre des Arts et des Lettres en Francia. Estos primeros afios de la
década de los ochenta suponen una recuperacion de la imagen como



se ve en la serie de homenajes a Julio Gonzalez. En 1996 fue elegido
miembro de nimero de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. La década de los noventa ha sido para Canogar un periodo
de gran actividad: premios, viajes y exposiciones antoldégicas que han
supuesto el reconocimiento dentro y fuera de nuestras fronteras. En el
afio 2001 se ha presentado la dltima revisién de su obra en el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia: Canogar Cincuenta afos de
pintura.

Angel Mateo Charris
Cartagena, Murcia, 1962

De vocacion temprana, ingresa en la Facultad de Bellas Artes de San
Carlos de Valencia en 1980. Proximo al cémic -Hergé aparece entre
sus influencias mas inmediatas-, incorpora inicialmente las maneras
plasticas del Pop, aunque desde muy pronto adopta un talante abierto
y receptivo ante la diversidad de fuentes y opciones estilisticas que le
ofrece la historia del arte. Al finalizar la carrera, complementa su
formacion con estudios de disefo grafico, cuyos métodos
compositivos influiran de manera determinante en su obra. Si bien su
primera individual data de 1986, durante la segunda mitad de la
década de los 80 expone basicamente en colectivas que se celebran en
distintas localidades de la region de Murcia, con la excepcién de su
primera incursion madrilefia, resultado de un Taller de Arte Actual que
imparte junto a Andrés Nagel en el Circulo de Bellas Artes. En 1988,
con ocasién de su primera estancia neoyorquina, y en compafia del
también pintor Gonzalo Sicre, se adentra en la pintura americana,
especialmente en la obra de Edward Hopper y la tradicién
decimondnica de los representantes de la Hudson River School.
Aunque sin renunciar a otros soportes como la fotografia -en 1989 es
premiado en el Certamen Nacional de Jovenes Fotdégrafos que convoca
el Instituto de la Juventud-, a comienzos de la década de los 90 se
decanta definitivamente por una practica pictérica plenamente
figurativa, en la que el empleo de citas visuales que remiten al cine, la
historia del arte o la publicidad, de una lectura y reconocimiento
inmediatos, no impide la inclusion de otras referencias cultas que,
desde un segundo plano, la enriquecen con una sutil retérica
conceptual, no exenta de un mordaz sentido del humor, claves de
estilo que permiten a la critica su catalogacién dentro de las
tendencias neometafisicas. Después de sus primeras individuales
importantes -My Name’s Lolita Art (Valencia, 1990) y Columela
(Madrid, 1991)-, viaja huevamente a Nueva York, a cuyo regreso da
comienzo a un prolongado ciclo creador en el que adquiere progresiva
importancia el componente literario. De esta manera, a través de los
textos que redacta para los catalogos de sus exposiciones y un trabajo
ordenado a partir de extensas series pictdricas, construye una suerte
de mundos paralelos -Charrilandia, Republica de Cartagena-, que se
articulan mediante metaforas de viaje -exposiciones como Macula
Tours (1994) o Xirimiri Express (1997)-, aventura -300 Exploradores
(1996); La fiebre del 6leo (1996), Cape Cod/Cabo de Palos-. Tras las
huellas de Hopper, libro editado en 1997 junto a Gonzalo Sicre,
resultado de su tercera estancia en Estados Unidos- y un calculado
exotismo -desiertos, paisajes helados-, que no dejan de constituir
grandes escenarios criticos, en los que ubica una suerte diversa de
iconos, a través de los que, de manera indistinta, homenajea o
cuestiona los derroteros del arte del siglo XX, o hace explicito su
personal punto de vista sobre asuntos de calado politico -el poder, la
guerra, el colonialismo y la apropiacién cultural-. A finales de la
década de los 90 introduce en sus obras una linea de reflexién mas
personal, con el tiempo y la soledad del individuo como telon de fondo
de sus figuraciones. Paralelamente, emprende una linea de
investigacion formal a través de cajas, inspiradas en la obra de Joseph
Comell, en las que repite, en tres dimensiones, los temas e
iconografias que desarrolla en sus pinturas.

El Perro
R. Mateos, 1968- P. Espafa, 1970- 1. L6pez, 1970 (1989-2006, Madrid)



El Perro vive y trabaja en Madrid. Es un grupo de artistas visuales
formado por Ramén Mateos, lvan Lopez y Pablo Espafia a principios de
los 90. Ha expuesto en centros como el PS1-MoMa de Nueva York, el
Ex Teresa Arte Actual (México D.F.), Schedhalle de Zurich, el MUSAC y
la Casa Encendida, entre otros. Ha comisariado exposiciones como
Deluxe, exhibida en Madrid, Miami y Valladolid;o Un Nuevo y Bravo
Mundo, en Madrid. Ademas, ha participado en la edicién de
laspublicaciones Qué hago yo aqui y Delayed. Sus proyectos
responden a una preocupacion sobre la progresiva escenificacion de
los ambitos de convivencia; visible, no sélo en la importancia, cada vez
mayor, de la imagen, sino también en la paulatina incorporacién del
simulacro a diversos campos de la vida cotidiana, tales como la
politica, la tecnologia o la cultura. Un colectivo que tiene una intensa
actividad de produccién creativa que viene caracterizada por una
fuerte interrelacién entre arte y sociedad. Llevan a cabo trabajos
procesuales a través de los cuales elaboran discursos de fuerte
contenido critico y con un alto grado de implicacion sociopolitica y
cultural, que se explicitan en obras de gran eficacia comunicativa y de
enorme impacto visual, y que vienen cargadas con grandes dosis de
ironia, sarcasmo y sentido del humor

Equipo Crénica
R. Solbes, 1940-1981-M. Valdés, 1942 (1964-1981, Valencia)

Constituido en 1964 en Valencia por Rafael Solbes, Manuel Valdés y
Juan Antonio Toledo, qued6 reducido a los dos primeros, y fue
interrumpido en 1981 con la muerte de Rafael Solbes. A raiz de la
exposicion colectiva “Espafna libre”, itinerante por varias ciudades
italianas, estos artistas emprenden un proyecto comin de marcado
caracter ideolégico contra el régimen franquista, a través de un
lenguaje alternativo nuevo en Espana: el pop. Procediendo Valdés del
informalismo y Solbes de una figuracién expresionista, confluyeron
ambos en Estampa Popular, con la que compartieron el compromiso
de denuncia social y el vocabulario pictérico basado en la figuracion. El
Equipo decide trabajar conjuntamente. Rechaza el informalismo por
considerarlo caduco, y se aleja también de la experiencia del Equipo
57 por considerarla demasiado cientifista y utépica. En cambio, le
atrae la imagen de Eduardo Arroyo y del grupo de artistas franceses —
Aillaud, Recalcati— que estaban introduciendo el pop americano con
un prisma critico. Toman de los medios de comunicacién las técnicas
frias, las tintas planas, carentes de “gesto” subjetivo. Se plantean obras
de contenido narrativo en las cuales combinan imagenes de la historia
del arte, la politica y, en general, todo aquello que afecta a l
sociedad. Trabajan en series iconograficas que desarrollan partiendo
de un tema, como los fusilamientos de Burgos en 1975, motivo de la
serie Paredones. A principios de los setenta el caracter de la pintura y
lo pictérico alcanza un claro protagonismo, con sus series sobre obras
maestras de la pintura, de una clara intencién desmitificadora.

Equipo Realidad
J. Ballester, 1941-2014 -J. Cardells, 1948 (1966-1976, Valencia)

En febrero de 1966 los pintores Joan Cardells y Jorge Ballester
constituyeron el Equipo Realidad en Valencia. Trabajaron juntos hasta
1976, fecha en que Joan Cardells se retird. Jorge Ballester continu6
entonces con el fotégrafo Enrique Carrazoni y con otros fotografos o
escultores, hasta que se disuelve definitivamente el Equipo en 1978.
En 1967, con motivo de la exposicion Le monde en question en el
Museo de Arte Modemo de Paris, el Equipo redacté un manifiesto en el
que definia éticamente su postura de compromiso ante el arte y la
sociedad, para servir al desarrollo de ésta. Para ello, siguiendo la pauta
de Estampa Popular y del Equipo Crénica, adoptaron el realismo,
uniéndolo a los factores de transformacién que inciden en la vida
contemporanea. Coincidentes con aquellas manifestaciones figurativas
comprometidas social y politicamente, los Realidad adoptaron, como
el Equipo Crénica, la férmula del trabajo conjunto, las técnicas frias de
los medios de masas, y la intencionalidad satirica y desmitificadora de
un arte pop adaptado a las condiciones concretas de la Espafna de los



ultimos anos de la dictadura de Franco, con los simbolos del
desarrollismo y la sociedad de consumo. A través de sus distintas
series: Hogar, dulce hogar, Del antiguo y ropajes, Retrato de un retrato
del retrato... y Hazanas bélicas, el Equipo analiza las transformaciones
de los afios sesenta: tecnificacion, masificacion, consumismo,
despegue de los mass-media, etc. Emplean técnicas como la fotografia
y la reproduccion grafica seriada, que permiten acentuar el realismo y
la lectura doble e irénica que implica su obra.

Carlos Franco
Madrid, 1951

Inicia estudios en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid, que pronto abandona. Su actividad expositiva se inicia, junto a
la de otros jévenes pintores como Carlos Alcolea o Guillermo Pérez
Villalta, a principios de los afios setenta en el entorno de las galerias
Amadis y Buades y de la nueva figuracién madrilefia, con una obra de
caracter alegérico, que combina formas distorsionadas y parédicas con
un contrastado cromatismo, deudora de la pintura de Luis Gordillo y el
pop britanico. A finales de la década comienza a distanciarse del
grupo para desarrollar una obra en solitario, con escasa presencia en
los circuitos expositivos convencionales. Su obra se diversifica en lo
tocante a soportes, en una constante que caracteriza su producciéon en
los afos posteriores. Asi, en 1977 realiza los decorados del Congreso
Nacional de Magia e llusionismo, a la par que inicia su actividad como
ilustrador, realizando dibujos para articulos de prensa, el Libro de
Nomadeo de Ramén Mayrata (1978) o Las falsas dadas de Luis Garciay
Gabriel Moreno (1981). Asi mismo colabora con Aurora Marquez en
diversos trabajos en los que incorpora bordados, azulejos, conchas,
plumas y otros materiales. Ausente del panorama expositivo durante
la primera mitad de la década, en 1985 expone en la galeria Gamatrra y
Garrigues de Madrid una obra en la que incorpora las mitologias
cristiana y pagana como referencias para desarrollar sus propios
argumentos plasticos y alegéricos, fuertemente orientados hacia lo
sensorial, lo sensual y lo poético. Su inclinacién por los territorios
clasicos le lleva a la realizacidén de una serie de grabados con los que
ilustra una edicién de La Eneida, asi como una serie de dibujos, 6leosy
gouaches inspirados en los temas y personajes de la obra de Virgilio
(1987), y en los que formalmente hay un poso picassiano, en otra
caracteristica basica de su produccion, como es la reinterpretaciéon de
la historia del arte. Un afio mas tarde recibe el encargo para la
decoracion mural de la Casa de la Panaderia de la Plaza Mayor de
Madrid, en la que nuevamente acude a una tematica de inspiracion
clasica para el desarrollo de un corpus narrativo referente a la historia
y la identidad madrilefias. A comienzos de los noventa expande su uso
de la mitologia al incorporar a su pintura temas y tradiciones de
trasunto religioso procedentes de otras culturas, dando cabida con
ello a otros niveles y sustratos del conocimiento aportados por el
chamanismo o la magia ritual de raices africanas o brasilefas.
Desarrolla el concepto de mesticismo o mestizaje interior para
contextualizar y relacionar sus heterogéneas fuentes de inspiracion,
que junto a las de naturaleza miticay religiosa con las que interioriza
otros modos de pensary sentir, incluyen formas y actitudes de pensar
y releer la tradiciéon cultural y artistica de occidente. Gran dibujante,
experimenta constantemente con soportes y medios expresivos que le
llevan a trabajar con materiales tan dispares como pigmentos
fluorescentes, silicatos, aluminio, tablex o pladur. A mediados de los
afos noventa, en los que desarrolla una pequefa serie de esculturas
de hierro forjado, incorpora técnicas de reproduccién mecdnica de la
imagen, que utiliza como soporte para sus pinturas. Este sistema
aparece desarrollado plenamente en los grandes formatos de sus
ultimas series (Harenes, Comidas vy Paisajes), en un juego
metalingliistico que hace de la pintura tema y soporte, con el que
complementa su reinterpretacién de la obra de Delacroix, Ingres,
Cezanne o Picasso, para la que se sirve de conceptos como la
simultaneidad y formulas como la yuxtaposiciény la superposicion de
imagenes, escenas y técnicas, con las que obtiene unos resultados
plasticos y formales de fuerte barroquismo.



Juan Genovés
Valencia, 1930

Estudia en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos, en Valencia. En
los afos cincuenta se integra en los grupos artisticos Los Siete (1950)
y Parpall6 (1956) y mas tarde, junto con J. Jardiel, F. Mignoni y G.
Orellana, en el grupo Hondo (1961). En 1959 recibe una beca y viajaa
Francia, Bélgica y Holanda. Su obra pictérica se enmarca en la linea del
realismo de caracter social desarrollado por Estampa Popular, aunque
mas proximo al pop critico del Equipo Crénica. Sin embargo, Genovés
desarrolld un lenguaje muy particular dentro de un realismo de
denuncia social de la represion. Empleando técnicas de los
massmedia, presenta colectividades anénimas que huyen de alguna
amenaza, latente o explicita. Este tipo de representaciones,
desarrolladas principalmente en los sesenta y setenta, daran paso en
los ochenta a imagenes de ciudades vacias, plasmadas con
sorprendente realismo. Sus gamas cromadticas frias y la sensacion de
inquietante vacio se volverdan a poblar en su obra reciente con
pequenas figuras perdidas en espacios desolados, observadas a vista
de pajaro. Entre sus premios destacan la Mencién Honorifica de la
XXXIIl Bienal de Venecia de 1966, la Medalla de Oro de la VI Bienal
Internacional de San Marino (1967) y el Premio Marzotto (1968). En
1984 se le concede el Premio Nacional de Artes Plasticas.

Nicolas de Lekuona
Ordicia, Guipuzcoa, 1913-Friniz, Vizcaya, 1937

Pintor, grafista, fotégrafo, y disefiador de carteles, anuncios y
bandas publicitarias es una de las personalidades mas singulares de la
vanguardia vasca. Realizé una obra variada que se vio truncada por su
muerte prematura, resumiendo asi la leyenda del artista y el aura del
joven creador.

Estudio en la Escuela de Artes y Oficios de San Sebastian. En 1932
viajo a Madrid para cursar los estudios de Aparejador, participando alli
en certamenes, cenaculos y tertulias artisticas. Durante su época de
estudiante se dedicara por entero al arte, pero al finalizar los estudios
trabajard en San Sebastidn como ayudante del arquitecto, Florencio
Mocoroa. Realizé disefios de viviendas y muebles funcionalistas,
usando intensos colores.

En cinco afios, de 1932 a 1937, Lekuona desarroll6 una de las
propuestas artisticas mas interesantes de la época en el ambito de la
pintura y, sobre todo, en el del fotomontaje, con experimentos que
llamoé fotocalquidea. A pesar de que parti6 de las experiencias
fotograficas de Moli-Nagy y de Rodchenko, llegé a formular un estilo
mas personal, tedido de onirismo, en la linea del pintor y
fotomontador Benjamin Palencia y el escultor Alberto Sanchez. Este
aparejador ligado a los artistas de vanguardia vasos, Oteiza entre
otros, realizé imaginativas composiciones con recortes de prensa
periddica que van del reflejo de la cotidianeidad moderna y urbana a la
critica social. Su pintura, quiza alun mas que su obra fotografica, se
acerca al surrealismo, con rasgos de Magritte, Picasso y Ernst, entre
otros, a partir de los cuales fue capaz de crear un estilo figurativo
perfectamente reconocible. Colaboré con publicaciones falangistas
como Quincena de Gu.

En 1933 fue premiado en la Exposicion de Artistas Noveles
Guipuzcoanos, presentando 6leos sobre carton sin enmarcar. En 1934
presentdé numerosas fotografias, dibujos, pinturas y un fotomontaje en
la exposicién celebrada en el Kursaal de San Sebastian, que se
distanciaba de los Noveles Guipuzcoanos y establecia paralelismo con
las anteriores exposiciones vanguardistas de los afos 30. El mismo
verano de 1934 participé en la exposicién de pintores vascos realizada
en el Museo de Arte Modemo de Bilbao.

Muri6é en el afio 1937, en la Guerra Civil.

Rogelio L6 pez Cuenca



Nerja, Malaga, 1959

Tras estudiar Filosofia y Letras, es en la década de los ochenta
cuando Lépez Cuenca se da a conocer como integrante del grupo
“Agustin Parejo School” de Malaga. La orientacién de su obra, como la
del grupo, estd en las vanguardias rusas cubofuturista y
constructivista, el dadaismo y el pop. Su obra aborda juegos de
palabras e imagenes mediante técnicas y cédigos tomados de los
medios de comunicacion. Con la referencia del pop, se vale de
portadas de revistas, sefiales de trafico, mapas, signos universales,
etc., con una intencidon poética, que siempre es irbnica y a veces de
critica politica. Su trabajo no sélo incluye la pintura, sino la poesia, la
miusica y el audiovisual. En 1986 realiza el video Poesie pour le poivre,
en el Centro de Estudios de la Generaciéon del 27, de Malaga, y ha
colaborado con varios grupos musicales. En 1992, un proyecto
encargado al artista para la sefalizacion de la Expo 92 de Sevilla causa
tal polémica, que es retirado el dia anterior a la inauguracién del
evento. Sus intervenciones en espacios publicos y lugares ajenos al
arte son cada vez mas habituales en su trayectoria creativa, de un
rigor acorde con la teoria que sustenta su obra: la doble realidad en la
que vivimos, donde conviven la miseria y el capitalismo. Como dice él
mismo: “Lo mas interesante pasa siempre en la frontera”.El
componente politico es con el tiempo cada vez mayor en la obra de
Lopez Cuenca, preocupado por temas de orden social como la
emigracion, la no aceptacion y el mundo de los marginados y
rechazados por la sociedad. La denuncia como lenguaje artistico que a
su vez se provee de los lenguajes periodisticos y sefaléticos del
mundo en el que vivimos y que nos bombardea. Rogelio Lopez Cuenca
recibe el Premio Andalucia de Artes Plasticas en 1997.

Manuel Millares
Las Palmas de Gran Canaria, 1926-Madrid, 1972

Durante la guerra civil se traslada con su familia a Lanzarote, donde
empieza a realizar acuarelas de paisajes de la zona. A su regreso a Las
Palmas hace una primera exposicion con ellas. Felo Monzén le da a
conocer el arte contemporaneo, que Millares hara compatible con su
interés por la arqueologia canaria, siendo asiduo del Museo Canario. A
finales de los afios cuarenta se interesa por el surrealismo a raiz de la
lectura del Manifiesto de Breton. La pintura de Mir6 y Klee le interesa
especialmente, de forma que Millares realizara sus primeras
Pictografias aunando la tradicién guanche de las inscripciones
rupestres con la pintura surrealista. Perteneciente a una familia de
intelectuales, Millares participa en diversas iniciativas culturales
canarias, como la revista “Planas de Poesia” (1949-1951), el grupo
LADAC, Los Arqueros del Arte Contemporaneo, en 1950, o los
cuadernos de arte “Arqueros”. En contacto con los componentes de la
Escuela de Altamira y tras realizar varias exposiciones en la peninsula,
Millares decidira en 1955 establecerse en Madrid. Empieza a
interesarse por las calidades de los materiales y desde 1953 realiza
cuadros con arpilleras, aunque al principio se trata sélo de afnadidos
como collage. En 1955, empieza a realizar sus Perforaciones, y al afo
siguiente es uno de los organizadores del Primer Salén de Arte
Abstracto Espafiol en Valencia. En 1957 es miembro fundador del
grupo El Paso y expone sus arpilleras en la IV Bienal de Sao Paulo. En
1958 participa en la Bienal de Venecia, iniciando asi un periodo de
gran reconocimiento internacional. Las arpilleras van adquiriendo
corporeidad y volumen, configurando una especie de cuerpo
torturado, desgarrado y roto que Millares llama Homunculo. El color,
reducido a blanco, negro y toques de rojo, acentla el dramatismo de
la imagen. A partir de 1969, tras un viaje al Sahara, su pintura se
aclara y predomina el blanco. Destacan en este sentido sus series
Antropofaunas y Neanderthalios. Muere en Madrid en 1972 a los 46
anos.

Antoni Miralda
Tarrasa, 1942



Aunque estudidé para ser técnico textil, su vocacién artistica surgié
rapidamente, pues ya en la adolescencia se aficiona a pintar a la
acuarela y expone en varias ocasiones entre 1959y 1961. También en
su juventud se inicia en la fotografia. Con la beca que le concede la
diputacién de Barcelona se desplaza a Paris a estudiar un curso de
métodos comparados de artes plasticas. Después viaja a Londres,
Amsterdam e ltalia y comienza a experimentar con el frottage y
combina las técnicas pictorica y fotografica. Estas investigaciones
pueden verse como sus primeras obras adultas.

Sus etapas de formaciéon principales son la europea y la
norteamericana; en ambas ha experimentado con técnicas y recursos
nuevos, de modo que ha destacado notablemente en el panorama
artistico mundial por lo innovador y arriesgado de su trabajo. En su
ciclo de aprendizaje europeo adquiere en una fabrica de Paris miles de
soldaditos de plastico que serdn mas adelante la materia prima de su
trabajo. En 1967 aparecen por primera vez sus Tableux - table o
cuadros - mesa, construcciones escultoricas a las que incorpora sus
soldaditos de plastico. Esto evidencia que la representacién artistica
por medio de la instalacion estd cerca y anticipa las primeras obras
publicas. Aparecen también sus primeros Essais d Amélioration,
objetos inventados o recreados iconograficamente o versiones
mejoradas de la vida cotidiana.

Aln en Europa empieza a desarrollar una nueva practica artistica: los
ceremoniales o proyectos participativos en espacios publicos. Son
montajes pensados para un publico muy amplio que ha de interactuar
en el acontecimiento preparado para tal fin. La obra de arte es, por
tanto, reciproca. No hay espectadores pasivos -como en el circuito
cerrado que para él suponen ahora las galerias de arte- sino co-
protagonistas de un espectaculo. Cuando en 1972 se traslada a vivir a
Nueva York continuara con esos Performance llevados a escenarios
cada vez mas variados: desde la 92 Avenida neoyorquina hasta Texas,
Sydney o Tokio, desde Paris hasta Nueva York o Miami -sus tres
sucesivos lugares de residencia- sin perder el contacto con su tierra,
Cataluna, donde no ha dejado de volver cada afio con proyectos
nuevos que no siempre se han llevado a cabo por considerarse
demasiado atrevidos. Este tipo de creacion tiene como intencion el
realizar rituales modernos que retinan a los hombres en una fiesta, y si
ésta recoge las tradiciones de los pueblos, el resultado sera
espectacular.

De gran envergadura fue la secuencia de trabajos colectivos titulada
Honeymoon Proyect, en el que la idea principal era casar a la estatua
de la libertad neoyorquina con la de Colon barcelonesa. Comenzé en
1986 con el compromiso y culminé en el 92 con la boda y la luna de
miel. Fue un proyecto profundamente interesado en los rituales de la
comida. El artista ided y desarroll6 cada elemento con sumo detalle: el
ajuar, el velo y el traje de la novia, el pastel de bodas... todo ello batié
récords del famoso Libro Guinnes, lo que convirtido a este montaje en
un fendmeno mediatico.

En sus (Gltimos proyectos Miralda continla en su linea de
intervencién anterior. Su pretension es constituir con su obra un
vehiculo de comunicacion entre las distintas culturas y los diversos
pueblos, un mecanismo que traiga consigo la tolerancia y el didlogo
social a través de su recurso constante al simbolo. Su principal
cualidad para lograrlo es haber conseguido imprimir su sello, su huella
personal, y alejarse con ello de lo kitsck. Asi logra mantener un
excelente nivel estético.

Ha participado en numerosas exposiciones colectivas en los paises
mas relevantes del panorama artistico: Paris, Londres, Bruselas,
Colonia, Yokohama, Filadelfia, Nueva York, Houston, y un largo
etcétera. De entre sus también cuantiosas individuales podriamos citar
la primera, que tuvo lugar en 1964 en la galeria Mokum de
Amsterdam, o la de 1967titulada Soldats soldés en la galeria Zunini de
Paris. En Espafa no realiza ninguna hasta 1973, fecha en que expone
en la sala Pelaires de Palma de Mallorca, y en Madrid no lo hara -de
forma individual- hasta 2002 en la Fundacién ICO, donde presenta
Saboresy lenguas: 15 platos capitales.

Joan Rabascall
Barcelona, 1935



Estudido en la Escuela Superior de Artes Decorativas de Massana,
Barcelona (1951-1957). Obtuvo la beca de la Diputacién Provincial de
Barcelona (1962) Mantiene su residencia en Paris desde 1962, cuando
ingres6 en la Escuela Nacional de Bellas Artes de Paris donde cursé
estudios entre 1962 y 1963. Ha participado en las Bienales de Paris de
1965y 1969y las de Venecia de 1972 y 1976. Entre sus exposiciones
figuran las de Juegos y Simulacros, Canal de Isabel Il, Madrid, (1999)
Las cien sonrisas de Mona Lisa, Museo Metropolitano, Tokyo, (2000).
Azerty, Centro Pompidou, Paris (2001) Fue uno de los artistas
espafoles que iniciaron en 1974 el movimiento Arte sociolégico en
Paris. Su obra parece vinculada a los mensajes e imagenes ya
manipuladas y mediatizadas que recibimos diariamente. Con una
carrera artistica desarrollada internacionalmente, su posicion estéticay
ética son inseparables y la base de su mirada critica hacia el discurso
mediatico. Su postura filosofica incluye un humor polisémico que ha
dado como resultado obras como Spain is Different. Los pequefos
televisores de juguete con vistas turisticas que aprecidbamos cuando
éramos pequefios, formal el eje de los montajes fotograficos, ironias y
curiosidades de Joan Rabascall. El autor catalan los ha coleccionado
hasta convertirse en una obsesidon, los recolecta de cada viaje que
hace, y sus amigos también hacen aportaciones a su colecciéon. Su
obra gira en tomo de la imagen mediatizada con las técnicas que le
son contemporaneas y adecuadas: de la fotografia a las instalaciones,
pasando por la fotocopia y técnicas que ha ido incorporando a las
imagenes que nos envuelven cotidianamente. Su obra esta
representada en el Museum Nacional d'Art Modern, Paris; Fons
Nacional d'Art Contemporain, Paris; Museum Barrois, Bar-le-Duc; o el
Museo de Arte Contemporaneo, Bogota entre otros.

Antoni Tapies
Barcelona, 1923-2012

A raiz de una enfermedad durante su juventud, empieza a pintar de
forma autodidacta. Cursa luego estudios de Derecho entre 1941 y
1946, que abandona para dedicarse a la pintura. Sus primeras obras
son retratos realistas con una fuerte carga expresionista. En 1947
conoce a Joan Brossa, a través del cual entra en contacto con los
artistas que en 1948 fundan la revista Dau al Set: Cuixart, Pong, Arnau
Puig y Tharrats. Su obra esta influida entonces por el surrealismo y el
magicismo, creando mundos oniricos con personajes y objetos
cercanos a la pintura de Paul Klee y Max Ernst. De esos afos data su
amistad con Miré y el galerista Joan Prats. Eugenio d’Ors muestra
obras suyas en el Salén de los Once de 1949, y poco después hace su
primera exposicién individual en Barcelona. En 1950 se traslada a Paris
con una beca del gobierno francés, y alli conoce el Art Autre que le
hace abandonar en 1953 el surrealismo para conceder una
importancia creciente a lo matérico, buscando texturas con bamices,
tierras y collages, arafiando la materia y construyendo fisicamente las
superficies. El grafismo aparece por primera vez, siendo otro de los
elementos significativos en su obra. Expone en la Bienal de Venecia de
1952 y obtiene el Gran Premio de Pintura de la Bienal de Sao Paulo de
1953. En este afio expone en la galeria Martha Jackson de Nueva York,
y su nombre adquiere ya relevancia internacional, sucediéndose las
exposiciones en el extranjero. En la segunda mitad de los cincuenta se
produce una clara evolucién hacia un informalismo depurado. El
cuadro se concibe como una especie de muro en el que se depositan
huellas de incidentes vitales. Los formatos se hacen mayores. A fines
de los afos sesenta aparecen puntualmente elementos figurativos en
el lienzo: huellas a modo de simbolos, cargadas a veces de matices
sociales y politicos, y en la siguiente década cobran mayor importancia
al transformarse en objetos reales: periddicos, tela de saco, etc.,
anunciando aspectos del Arte povera. En 1990 se inaugura en
Barcelona la Fundacion Antoni Tapies, y ese afio ingresa en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Dario Villalba



San Sebastian, 1939

Estudia Derecho y Filosofia y Letras en Madrid y se dedica a la
pintura desde 1956. Cursa cuatro anos de estudios en la Escuela de
Bellas Artes de San Fernando de Madrid, en el taller de André Lothe en
Paris, y en la Universidad de Harvard en 1963. La primera etapa
decisiva en su obra la constituyen las obras presentadas en 1970 en el
Pabellon Espafol de la Bienal de Venecia. Se trata de obras hibridas
entre la imagen y la escultura que Villalba denomina “encapsulados”.
En un principio estan realizados bajo la influencia del arte pop
americano de los sesenta. Pero pronto evolucionan hacia una mayor
sobriedad que enlaza con su obra posterior en tormo al hecho
receptivo de la imagen. Dos afios mas tarde emplea jaulas de plastico
y utiliza la fotografia en blanco y negro. A partirde 1975 el simbolo de
la capsula desaparece. El soporte sigue siendo la fotografia tratada,
ampliada e intervenida. Sus temas recogen aspectos del ser humano
como la demencia, la pobreza o la marginacion. Su obra es
intencionadamente ambigua en su relacién con lo expresivo, pero sus
imadgenes o sus composiciones semiabstractas siempre aparecen
tamizadas por la distancia que impone la fotografia y las técnicas de la
apropiacion. El colory el blanco y negro se alternan asi como las fases
de mayor abstraccién en la génesis de sus imagenes y las de mayor
contenido icénico. La imagen fotografica se diluye y deconstruye,
quedando apenas fragmentos desgarrados que constituyen el cuadro.
Dario Villalba forma parte de una serie de artistas internacionales
posteriores al pop y al conceptual que aunan algunos de los
descubrimientos formales de estos movimientos para recrear un
analisis nuevo de la imagen que aprovecha la hibridacién del gesto
pictérico y el fotografico. Una de las constantes de Villalba serd
precisamente la de pintar a través de la fotografia. Mas recientemente,
en el 2001, se muestra por primera vez en el CGAC el archivo de
“documentos basicos” (fotografias de pequeno formato que Dario
Villalba acumula como parte de su trabajo). Con ellos se daba a
conocer una faceta importante de su proceso creativo tanto en lo que
atafie a la produccién de obras de gran formato como al propio
fendmeno acumulativo que representan estos documentos. En sus
ultimas exposiciones la obra de Dario Villalba presenta nuevas
mutaciones en su hibridacion entre las calidades pictoricas o matéricas
y las puramente documentales que propicia la fotografia. Sus nuevas
obras presentan fragmentos acotados de escombreras y tierras como
imagenes que alterman la superficie fotografica y la matérica. En 1983
se le concedi6 el Premio Nacional de Artes Plasticas. En el afio 2002
fue nombrado académico de Bellas Artes.



COLECCION ARTE CONTEMPORANEO

La Coleccion Arte Contemporaneo es el resultado del esfuerzo de
un numeroso grupo de empresas privadas espafiolas que en 1987,
alentadas por Julidn Trincado, asumieron el compromiso de
contribuir a la conservacion y divulgacién del patrimonio artistico
espafol a través de la formacion de una coleccion de obras de arte
contemporaneo. A través de ella se pretendia dar respuesta, por
un lado, a una demanda de mecenazgo y proteccion del
emergente y cada vez mas maduro arte contemporaneo espanol,y
por otro, a una tarea de rescate y puesta en valor de una historia
brillante de nuestras vanguardias apenas conocidas, recuperando



muchas de estas obras. El Coordinador General de la coleccidon
todos estos afos, José Félix de Rivera, impulsé y realizdé esta
labor.

Hasta hoy la Coleccion Arte Contemporaneo ha reunido un
conjunto de mas de 1.100 esculturas, pinturas y obras sobre
papel, donde aparecen representados la mayor parte de artistas
espafnoles de los siglos XX y XX y donde destaca con claridad el
Fondo Angel Ferrant, formado por esculturas, dibujos y el archivo
documental de este importante artista de la primera mitad del
siglo pasado. La Coleccién ha desarrollado su labor de difusién
con mas de 1110 préstamos a unas 300 instituciones y museos de
todo el mundo, y ha llevado a cabo 23 exposiciones a partir de
sus propios fondos dentro y fuera de Espafa, alcanzando uno de
sus objetivos prioritarios: poner la Coleccion al servicio de la
sociedad.

La Coleccion cuenta desde su origen con el asesoramiento de
una comision formada por algunos de los mas destacados
especialistas en la historia del arte espafiol: Antonio Bonet Correa,
Eugenio Carmona, Simoén Marchan Fiz y Maria de Corral L6épez-
Doriga como Coordinadora General. La Coleccibn Arte
Contemporaneo, orientada en sus comienzos al mecenazgo y al
estimulo del mercado del arte en Espana, ha superado con creces
este objetivo, y desde enero de 2000 apuesta, a través de la
cesion de sus fondos al Patio Herreriano, por el disfrute publico de
estas obras de forma permanente.



DIA INTERNACIONAL
DE LOS MUSEOS

Museos e historias controvertidas:
Decir lo indecible en museos
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DIA INTERNACIONAL DE LOS MUSEOQOS 2017

"Museos e historias controvertidas:
Decir lo indecible en los museos”

LA NOCHE DE LOS MUSEOS 2017

El Dia Internacional de los Museos es un evento coordinado por el
Consejo Internacional de Museos (ICOM) que tiene lugar cada afo alrededor
del 18 de mayo. Este evento pone de relieve un tema diferente cada ano y
que esta en el centro de las preocupaciones de la comunidad de los museos.

El Dia Internacional de los Museos ofrece a los profesionales de los museos
la oportunidad de ir al encuentro del publico y sensibilizarlo sobre los
desafios que enfrentan los museos. De hecho, el ICOM define el museo como
una organizacién sin fines de lucro, una institucion permanente al servicio de
la sociedad y su desarrollo, abierta al publico, que adquiere, conserva,
investiga, exhibe y transmite el patrimonio material e inmaterial de la
humanidad y su medio ambiente con fines educativos, de estudio y placer.
Por lo tanto, el Dia Internacional de los Museos sirve de plataforma para
concienciar al publico sobre los retos actuales de los museos en el desarrollo
de la sociedad a nivel internacional.

El tema escogido para 2017 es "Museos e historias controvertidas: Decir
lo indecible en los museos".

La historia es una herramienta vital para definir la identidad de la gente,y
cada uno de nosotros se define a si mismo a través de la importancia y de
eventos histéricos fundamentales. Las historias controvertidas no son,
desgraciadamente, eventos traumaticos aislados. Estas historias, que son
habitualmente poco conocidas o malentendidas, resuenan universalmente al
mismo tiempo que nos preocupany afectan atodos nosotros.


https://es.wikipedia.org/wiki/Consejo_Internacional_de_Museos
https://es.wikipedia.org/wiki/Organizaci%C3%B3n_sin_fines_de_lucro

Las colecciones de los museos ofrecen reflexiones de las memorias y
representaciones de la historia. Este dia, por lo tanto, dara una oportunidad
para ensefar como los museos representan y ensefan las historias
traumaticas para alentar a los visitantes a pensar mas alla de sus
experiencias individuales.

Enfocandose en el rol de los museos como nlcleos para promocionar
relaciones amistosas entre la gente, este tema resalta como la aceptacion de
las historias controvertidas es el primer paso para imaginar un futuro
compartido bajo la reconciliacion.

La Noche Europea de los Museos.

Desde el 2011, el ICOM patrocina la Noche Europea de los Museos, que se
celebra cada afo durante el sabado anterior a la celebracién del Dia
Internacional de los Museos. Este afo, la Noche Europea de los Museos
tendra lugar durante la madrugada del 20 al 21 de mayo de 2017. Creada en
2005 por el Ministerio francés de cultura y comunicacién, la Noche europea
de los museos permite a los visitantes asistir a los museos participantes en la
misma durante la noche y de forma gratuita, atrasando asi la restricciéon de la
hora de cierre hasta la una de la madrugada aproximadamente. Mediante la
recepcion del publico por la noche, los museos abren una visita diferente de
sus colecciones, con un enfoque mas sensorial e insolito. El afio pasado, los
museos de 33 paises europeos se movilizaron para hacer de esta 102
edicién, un momento mdgico para los numerosos noctambulos que estaban
presentes. Muchas animaciones son propuestas, y el publico que participa de
forma masiva en este evento festivo, es un publico diferente, joveny familiar.

El Foro Europeo de Museos El Premio Museo Europeo del Afio 2017 se
celebrard en mayo en Zagreb (Croacia). Desde septiembre de 2013, el ICOM
ha colaborado con el Foro Europeo de los Museos (EMF, por sus siglas en
inglés), que todos los afos organiza el Premio Museo Europeo del Afio
(EMYA, por sus siglas en inglés).

El EMYA se cre6 el mismo afno que el Dia Internacional de los Museos y se
otorga a un museo que haya atraido y recibido a sus visitantes empleando
los estandares museisticos mas elevados y enfoques innovadores. Este
galardon reconoce a aquellos museos cuyo desarrollo e innovacién, en
términos de comunicacion, presentacion e interpretacion, hayan influido en
los estandares museisticos de Europa. Este evento fomenta la excelencia
entre los museos europeos y ofrece la oportunidad de hacer contactos
profesionales y debatir sobre aspectos contemporaneos relacionados con los
museos.

Semantika La plataforma de registro de eventos para el Dia Internacional
de los Museos esta proporcionada por Semantika, uno de los principales
proveedores de soluciones informaticas para el sector del patrimonio
cultural, con un excelente historial de innovacién, un disefio inteligente y el
desarrollo de colaboraciones estratégicas. En Semantika son expertos en el
desarrollo e implantacién de aplicaciones para paginas web y méviles entre
las que se incluyen Museums.EU y Museu.ms, que facilitan el acceso al
patrimonio cultural para el publico general.



EXPOSICIONES EN EL
MUSEO PATIO HERRERIANO

Del 10 de Mayo al 25 de junio de 2017
EFIMERA Y FUGITIVA

Fot ografia de moda. Coleccion Lola Garrido
SALA 2.

Si no existiera la fotografia, la moda no se hubiera convertido en una de las
industrias mas potentes y pujantes del siglo XXI. El universo de la moda es
complejo, y en su entramado interactuan infinidad de expertos para poder hacer
frente a la implacable inmediatez que requieren sus procesos.

Entre todos ellos estan los fotografos, que captan imagenes (imagen, de
imaginar; imagen, como representacion visual), y los editores, que asumen las
tendencias y las interpretan para conseguir orientar el rumbo de una publicacién
hacia territorios donde la emocién y la rigurosidad son factores imprescindibles
a la hora de publicar esas imagenes captadas por los fotégrafos. Juntos, forman
una bisagra que se abre para relatar historias fabulosas que hacen de la moda
encantamiento.

La publicidad, que juega un papel fundamental en la moda, es narracién.
Narraciény concepto. Es el medio a través del cual la moda se acerca al publico,
al consumidor. Por eso precisamente, porque la publicidad debe de narrar
historias persuasivas para conseguir que nuestros ojos se fijen en ellas, la
puesta en escena de una buena foto pasa por elaborar un trabajo pulcro y
exhaustivo.



Presentamos por primera vez una magnifica seleccion de fotografias de este
tema de la mejorcolecciéon privada de Espafa. La de Lola Garrido.

Del 11 de Mayo alal27 de Agosto de 2017

DESTACADOS

Obras de Picasso, Magritte, Roberto Matta, Oscar Dominguez Delvaux, Vazquez Diaz
Antoni Tapies, Eduardo Chillida, Antonio Saura. Luis Gordillo, Eduardo Arroyo, Juan
Usle, José Maria Sicilia. Elena Asins, Soledad Sevilla, Juan Genoves,...

Fundacion Telefénica

SALA 3, 4y 5.

‘Destacados.’ es una seleccién de obras escogidas de entre los fondos artisticos
de Telefénica. Su contenido es diverso en cuanto a disciplinas y corrientes
estéticas, y su variedad permite testimoniar algunos de los movimientos
artisticos mas signicativos del siglo XX: obras surrealistas, informalismo
espafol, abstracciéon o realismo de la Escuela de Paris.

Onbras de ARROYO, Eduardo ;ASINS, Elena, CAMPANO, Miguel Angel; CHILLIDA,
Eduardo; DELVAUX, Paul; DOMINGUEZ, Oscar; FEITO, Luis; FERNANDEZ, Luis;
GENOVES, Juan; GONZALEZ DE LA SERNA, Ismael; GORDILLO, Luis; GRIS, Juan;
GUTIERREZ SOLANA, José, MAGRITTE, René, MARCOUSSIS, Louis, MATTA,
Roberto, MORENO VILLA, José, ORTEGA MUNOZ, Godofredo; ORTEGA, Pelayo,
PEINADO, Joaquin; PEREZ VILLALTA, Guillermo; PICASSO, Pablo; TAPIES, Antoni;
SAURA, Antonio; SEVILLA, Soledad; SICILIA, José Maria; USLE, Juan; VAZQUEZ
DiAZ, Daniel; VILLALBA, Dario

Del 30 de marzo hasta 25 de junio de 2017
PICASSO. El trazoy las letras
Con motivo del Centenario en 2017 de la publicacién

de la primera monografia dedicada a Pablo Picasso
Sala 7

En 2017 se cumple el centenario de la publicacion de la primera monografia
dedicada a Pablo Picasso, Picasso y alrededores de Ivan Aksionov (Moscu, 1917).
A partir de este volumen, una rareza bibliografica que seria expuesta por vez
primera, se extiende esta exposicion formada por grabados originales de libros
ilustrados, obras relacionadas con el mundo de la lectura (mujeres leyendo,
retratos de escritores...), algunos dibujos, fotografias de Duncan, Gyenes o de
Edward Quinn, entre otras, en las que aparece Pablo Picasso en su biblioteca, o
consultando libros, asi como con las ediciones fundamentales de la vasta
bibliografia de Picasso y las de los libros que el propio artista malaguefio
escribié y se publicaron en vida de éste (Trozo de piel, Las cuatro ninitas, El
entierro del conde de Orgaz...).

La exposicion Picasso: el trazo y las letras ademas de un gran interés estético,
destaca por su clara intencidon investigativa y didactica: el mundo de Picasso

y su relacion con la literatura y los libros.

Del 12 de Mayo al 27 de Agostode 2017
LA BELLEZA DE LA ESCULTURA Y EL DIBUJO

Obras hasta 1950 de la Asociacion Coleccion Arte Contemporaneo
SALA 1. (laexposicion setrasladard el dia 26 de junio a la sala 7)

Esta exposicién se centra en hacer una revisibn de la creacién escultérica
espafola durante la primera mitad del S. XX en la que se abren nuevos caminos
a través de las vanguardias y que se separan de los modelos clasicos de la
Academia. Dando comienzo a la experimentacion de nuevos conceptos como la
“abstracciéon” el “movimiento”y el “vacio”, entre otros.

Las obras escultdoricas estan acompanadas de varios dibujos que cobran un
especial protagonismo ya que no son considerados meros bocetos de obras,
sino que representan la materializacion del pensamiento del artista.

Del 18 de Mayo al 27 de Agostode 2017

HISTORIAS CONTROVERTIDAS: Decir lo indecible.
Obras de la Asociacion Coleccion Arte Contemporaneo
Sala 6




Con la exposicion HISTORIAS CONTROVERTIDAS: Decir lo indecible. Obras de
la Asociacion Coleccion Arte Contempordneo, el Museo Patio Herreriano se
suma a la celebracion del dia Internacional de los Museos, que organiza el ICOM
(Consejo Internacional de Museos) y que este afio tiene como tema Museos e
historias controvertidas: Decir lo indecible en los muesos. “El tema invita a que el
museo, gracias a su papel mediador y al didlogo entre sus distintos
interlocutores, se convierta en el elemento reconciliador con los hechos e
historias traumaticas del pasado”.

Dentro de esta muestra colectiva se muestran obras de artistas comprometidos
y que se acercan a las problematicas de la sociedad actual y que emplean el arte
como una via de sensibilizacion y de cambio.

Hasta el 28 de Mayo de 2017
iN /OUT

Obras de Laura Lopez Balzay CesarS. Baroja. Comisariada por Eloy Arribas
SALA O

1 trabaja en el exterior, a través del paseo y con material encontrado, y 2 en
su estudio, pintando su cercania.

1 trabaja en el espacio fisico, adusto e inhumano, muerto, y 2 produce
cuadros coloridos, hogares, ya sean reales o imaginarios.

2 es coloristay explosiva,y 1 es silencioso y sutil.

2 habla de amor, hogar, ternura, color, belleza y vida, y 1 de decadencia, de
restos y ruinas, del silencio, de la memoria acumulada porlo abandonado.

Laura pinta lo que ve, representa y reproduce, genera. César construye, altera
el devenir de los acontecimientos que suceden en un espacio, interviene sobre
lo ya existente.

Lo interno y lo externo; Producir obra partiendo de cero, desde la intimidad,
frente a dejar que el entorno se exprese, intervenirlo minimamente y
simplemente registrarlo. Crear desde la sensibilidad, en contraste con participar
del espacio a través de la ordenacién de los elementos y la racionalidad.

César S. Baroja y Laura Lépez Balza; dos metodologias artisticas enfrentadas;
los conceptos dentro y fuera como dos puntos de partida para reflexionar sobre
las diferentes maneras que tiene el artista de relacionarse con el entorno, con el
publico y con el mundo del arte. Contrastar un método de trabajo como es el de
Laura Lépez Balza, sensible, interno y pasional frente a la racionalidad, el
calculo y el sosiego de CésarS. Baroja.

Lo interno y visceral, IN, frente a la apariencia de la obra ajena a la
personalidad del artista, lo externo a él, OUT.

MIRADAS A LA REALIDAD

Obras de la Asociacion Coleccion Arte Contemporaneo
Salas:8Y 9

Esta exposicion presenta una seleccién de obras pertenecientes a la Asociacion
Colec- cion Arte Contemporaneo, depositadas en el Museo Patio Herreriano, que
tienen en comun el empleo del lenguaje figurativo desde diferentes disciplinas
artisticas, au- nando pintura con escultura, instalacion, fotografia y video. Su
objetivo se basa en armonizar las presentaciones de obras de la ACAC con el
programa expositivo existente en ese momento en el Museo Patio Herreriano.
Desde los afios 60 se inicia una corriente de recuperacion de la figuracion que
continua presente hasta nuestros dias. En éste pro- yecto partimos de las obras
del Equipo Re- alidad de 1972 y de Dario Villaba de 1974 para hacer un
recorrido hasta los afios 2000. En palabras de Francisco Calvo Serraller critico y
catedratico de Historia del Arte "El re- alismo del siglo XX es un arte no sélo afin
a la vanguardia, sino muchas veces expresion de la misma vanguardia". "El
realismo es esencialmente moderno porque vive de la luz y del tiempo".

Danza lunar. Luis Vassallo LienzoMPH/TFAC
Salas: vestibulo planta baja. Planta bajay segunda planta

Danza Lunar del artista madrilefio Luis Vassallo es el tercer proyecto seleccio-
nado en la Il Convocatoria Lienzo MPH/TFAC.
El trabajo de Luis Vassallo (Madrid, 1981) se basa en una revision de las



vanguar- dias artisticas de principios y mediados del siglo XX. “Este camino ya
transitado (con otra sensibilidad) por la nueva figu- racion o la transvanguardia,
me permite indagar problemas estéticos como el li- mite entre abstraccion y
figuracion, la mitologia individual o la propia pintura como contenido de si
misma.”

Su método de trabajo consiste en visitar e investigar las colecciones de museos
y fundaciones. “Observando la coleccién del Museo Patio Herreriano, he buscado
referencias explicitas con las que traba- jar y que la pintura final sea una
celebra- cion y una conversacion directa con las obras del museo”. Entre estas
referencias se encuentra la obra de artistas como Benjamin Palencia, Oscar
Dominguez, Angel Ferrant o Santiago Lagunas.

Direccion:

Calle Jorge Guillén, 6. 47003 Valladolid-Espana
Tel. +34 983 362 908.Fax +34 983 375 295
www.museopatioherreriano.org
patioherreriano@museoph.org

Horario

Abierto de martes a viernes de 11:00a 14:00y de 17:00 a 20:00 horas.

Sabados de 11:00a 20:00 horas (ininterrumpido). Domingos de 11:00 a

15:00 horas.

Cerrado los lunes (excepto festivos), domingos tarde, el dia de Navidad y
el primero de afo.

Entrada grat uita

Facilidad de acceso

Puede accederse a las salas e instalaciones del museo consillas de ruedas
y cochecitos para nifos. En el guardarropa del museo se podran solicitar
sillas de ruedas sin cargo. El museo dispone de ascensores que facilitan el
acceso a personas discapacitadas, asi como rampa de entrada al museo.

Obras de arte
No estd permitido tocarlas obras de arte, ni entrar en las salas con

objetos punzantes u otros similares.

Camaras de fotos

Se permite tomar fotografias en las salas Gnicamente con camaras de
mano. No se permite el uso del flash ni de tripodes. Se podran efectuar
grabaciones de video Unicamente enla entraday en los patios del museo.
Queda prohibida la reproduccién, distribucién o venta de fotografias sin
el permiso del museo.

Guardarropa
Para protegerlas obras de arte de posibles accidentes, se deberan dejar
en el guardarropa las mochilas (de todos los tamafos), paraguas,


http://www.museopatioherreriano.org/
mailto:patioherreriano@museoph.org

paquetes, bolsas y carteras de tamano superiores a 28 x 36 cm, asi como
cualquier bulto grande.

Animales

No estd permitida la entrada de animales, salvo perros-guia.

Otras normas de acceso

No esta permitido fumar en el interior del museo, ni entrar con alimentos
y bebidas.

Medios de transponte

Lineas de aut obuses: Plaza Poniente, lineas 1, 3, 6, 8 Ver paginaweb de
Autobuses Urbanos de Valladolid: www.auvasa.es)

Ferrocarril: RENFE: Estacion de Valladolid Campo Grande (www.renfe.es)
Aeropuento: Aeropuerto de Villanubla. A 15 km. del centro de la ciudad

Aparcamientos: Muy cerca del museo se encuentran tres aparcamientos

privados: Plaza Mayor, Plaza del Poniente y Paseo de Isabel la Catdlica.
(Ver mapa)

INFORMACION


http://www.auvasa.es/
http://www.renfe.es/

MUSEO PATIO HERRERIANO

Calle Jorge Guillén, 6.47003 Valladolid-Espafia
Tel. +34 983 362 908. Fax +34 983 375 295
WWW.museopatioherreriano.org
patioherreriano@museoph.org
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