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Aqul estd, tengo un nuevo proyecto, un proyecto gue mira
hacia atras, al futuro, sera un libro, que preferiria que fuese mas
como una pelicula, con un principio, y un final, con secuencias
en lugar de capitulos y flashbacks.

Me gustaria actualizar el pasado, prevenir el plazo; Para hacer
retroceder el limite, me gustaria abrir mi ojo izquierdo sobre mi
ojo derecho, tres cuartos cerrado por demasiado guifio, o méas
exactamente para tener mis ojos fijos en sus cuencas, como
dicen, con el riesgo de no ser capaz de volver a sofar, me
gustaria aligerar mi equipaje con el riesgo de no poder irme.

Abro los cajones cerrados, encuentro fotos de hace mucho
tiempo, apenas me reconozco, pongo en orden, tiro, clasifico,
escaneo, grabo, Apple S, Apple V, Apple U... De repente
recuerdo una frase que usé cuando tenia 15 afos, como un
refran “El tiempo corre detras de mi y grita, 'Ladrona!™ ;Quién o
escribié? Me pregunto.

De nuevo, empiezo una vez mas, contar al revés nunca
funciona, mi 1/125 parte de segundo nunca sera una hora. Las
palabras ya hacen eco en mi cabeza, las frases estan
preparadas, entonces recuerdo, en pizcas y piezas, lo que no se
puede borrar.

Sarah Moon



“Muy a menudo me digo: Me gustaria hacer una foto donde no ocurriera
nada. Sin embargo, con el fin de eliminar, tiene que haber algo para
empezar. Para que nada suceda, primero tiene que pasar algo."

“Very often I say to myself: | would like to make a photo where nothing
happens. But in order to eliminate, there has to be something to begin with.
For nothing to happen, something has to happen first.”

“A menudo he envidiado a los que fotografian la vida. Lo evito. Comienzo
de la nada. Invento una historia, que dejo sin contar. Me imagino una
situaciébn que no existe. Puedo eliminar el espacio para inventar otro.
Cambio la luz. Despedazo todo en algo irreal. Y entonces lo intento. Tengo
cuidado por aquello que no esperaba. Espero ver lo que no puedo recordar.
Deshago lo que he juntado. Espero al peligro. Pero mas que nada, quiero
quedar sorprendida cuando hago una toma.”

“I've often envied those who photograph life. | avoid it. | start from
nothing. | make up a story, which | leave untold. | imagine a situation,
which doesn't exist. | wipe out the space to invent another. | shift the light. |
rend everything unreal. And then [ try. | watch out for what I didn't expect. |
wait to see what | can't remember. | undo what | put together. | hope for
hazard, But more than anything, | long to be struck as { shoot.”

“El cine es dende la imaginacion se hace reaiidad. Pero una fotografia es
un eco. Imperagnas fa realided con w personalidad.”

"Film s where imagination meets reality. But a photograph is an echo,
You imbue reality with yaur personaiity.”

“Blanco v negro es cuande cerras les cios de verdad Esto da una
distancia con fa realidad. Veo meior”

‘Black and white is when you close your eyes really. It gives a distance to
reality. | see berter.”



SARAH MOON



Su verdadero nombre es Marielle Hadengue, es una fotégrafa que
nacié en 1941 el senc de una familia judia en Francia y que, debido a
la guerra, tuvo que huir y asentarse en Inglaterra. Su padre era
francoamericano y su madre alemana-argelino-francesa, "todos
mezclados, todos judios". En Inglaterra estudié dibujo. De 1960 a
1566 ejercio la profesion de modelo y recién el 1970 empez6 a sacar
fotos. Se hizo famosa con su campafa publicitaria para Cacharel. Dada
su experiencia como modelo, su trabajo en moda supce mostrar a las
mujeres bajo un angulo siempre particular. Las miradas y las actitudes
que capturd dejan ver cierta complicidad que la distingue de los
fotografos hombres de la época. Actualmente reside en Francia, y ha
desarrollado su carrera profesional en diversos paises del mundo. Su
nombre se ha vinculado con las grandes publicaciones del mundo de
la moda, siendo una habitual de Vogue en muchas de sus ediciones
internacionales. Cacharel o Chanel también han usado sus imagenes
para sus publicidades de ropa y accesorios.

1950-1960. Estudia dibujo.

1960-1966. Con su verdadero nombre, trabaja como modelo en
Londres y Paris.

1967. Comienza a trabajar como fotdgrafa de moda y directora
cinematografica publicitaria. Colaborara como fotégrafa independiente
en importantes publicaciones internacionales tales como Vogue, Elle,
Harper's Bazaar, Photo, Zoom, Nova, Bazaar Italien, a través de las
cuales se convertira en una de las principaies representantes de la
tendencia llamada “impresionista” dentro de la practica de la fotografia
de moda.

1971. Recibe en Londres el . Arthur Rank Gold Award.

1972. Es la primera fotdgrafa mujer contratada para realizar el
afamado calendario de la firma Pirelli.

1975. Primera exposicion individual en la Galerie Delpire de Paris
{fotos blanco y negro y sepia). Esta casada con el editor y cineasta
Robert Delpire.

1979, Recibe el Gold Screen Award en Italia y el Grand Prix
international de la Publicite en Cannes.

1984. Se radica en Paris.

1992, Primer largometraje: Mississipi One. Con =l segmento “Para
Agustine Eke, Nigeria®, participa, junto a otros veintinueve directores
franceses, de Contra el Olvidoe, film encargado por Amnesty
international,

1997. Reaiiza ia forografia dei film El 8eso de la Serpiente de Philippe
Rousselot.

1999, Participa en Cinéma Verita: Definiendo al Momento de Petar
Wintonik.

1998-2001. Rueda diversos films: Ville Creze 1989, Le Toucan, Cirgue
Drurova i, Cirgue Drurova I, La Scéne, Le Feiican et le Gueprad, Le
Hippopotame, L'Elephant, Anouk, Le Petit Cheva! du Cirgue,
L'Elseigne...

2003, Filma Circuss.

Una parte importante del estlo de Sarah Moon ha sido el uso
continuo de peliculas Polaroid. v e! tratamiento perscnal de los
positivos para obtener un tipo de fotografias que tuviesen un aspecto
de haber pertenecido a tiempos pasados.

Todas estas variables han configurado la estética de la fotografa
Sarah Moon tanto en su trabajo comercial como en su obra. En la
actualidad sélo se dedica a la realizacion de su trabajo personal. No
hay diferencia alguna entre las estéticas usadas para sus trabajos de
moda y las de su trabajo personal. Sarah Moon es una autora con
personalidad propia y sus imagenes son inconfundibles e
identificables.

La metafora, el misterio, el surrealismo, los suefos, y un
determinado tipo de mujer, forman el universo de Sarah Moon, y todas
estas caracteristicas se repiten de una forma constante en su obra.



Su trabajo

Empezo a hacer fotos de la manera mas casual: alguien le prestd una
camara y mientras esperaban entre sesiones de fotos, Moon montaba
la suya propia tomando retratos de sus amigos, que también eran
modelos. En poco tiempo, estaba creando imagenes llenas de
nostalgia para la firma Biba y, después para Cacharel. Mas adelante
llegarian Chanel, Dior, Comme des Garcpns y Sonia Rykiel.

Aunque sus primeras fotos estan influidas por Guy Bourdin, el tono
de Moon ha girado hacia la estética del expresionismo aleman, el cine
de los afios treinta y el trabajo de artistas plasticos como Delacroix. En
la tematica de sus obras hay referencias constantes a la memoria, la
muerte, la infancia, la feminidad y la soledad. Moon ha experimentado
también con el cine, rodando varios cortos y documentales. Su obra
gand el Infinity Award del International Center of Photography en
1985.

Ante una mujer aparentemente bella, pero de rostro borroso, s6lo se
puede sentir la necesidad de querer desvelar su cara. Sus imdagenes
resultan inquietantes e inspiran misterio, parecen sacadas de un
album viejo. Sin embargo, no son tan antiguas, ya que sus imagenes
estaban estropeadas, rayadas o ennegrecidas como recurso. En el
laboratorio utilizaba técnicas manipulativas de la imagen, como la
solarizacion o el virado al sepia, ademas de realizar fotos en Polaroid,
crea imagenes con una atmosfera retro pero donde al leer la imagen, a
veces puede generar en el espectador cierto desasosiego o transporte
a tiempos inmemoriales. La atmésfera que crea en sus imagenes
determina un ambiente irreal y a veces en entorno surrealista.

Cuando habla de su trabajo, confiesa que no le gusta el retoque, gue
la belleza no lo necesita. Pero no s6lo se fija en el rostro, igual de
importante puede ser fa curva de un cuello, el balance de las caderas,
el gesto de una mano. Sarah Moon no es Unicamente fotografia de
moda, es s6lo una peguefa parte de su obra. Su fotografia refleja una
visidn. Es una nostalgia dulce, algo etéreo, como una sensacion, el
breve instante en que se produce la belleza. Inquietante, conmovedor.

Como fotégrafa de moda trabajo para las publicaciones de referencia
-Vogue, Elle, Harper 's Bazaar, Marie Claire - y destaco por la creacion
de escenografias y la complicidad que lograba con las modelos. En
1979, dejo los trabajos puramente comerciales y comenzé a realizar
obras mis introspectivas y puramente artisticas, aungue siempre dota-
das de una profunda belleza y elegancia.

Moon se casé con el visionario editor y comisario de exposiciones
francés Robert Delpire y desde 1985 se ha concentrado en su galeria y
sus exposiciones. También ha experimentado con el cine, rodando
varios cortos y documentales, incluso se ha atrevido con un video pop
de Khaled's Aicha, llegando a ganar el Infinity Award del International
Center of Photography en | 985,

Pensamiento del artista

“Siempre he sentido la fotografia como una posibilidad de hacer una
puesta en escena, de contar una historia en imagenes. Busco una
imagen con un minimo de informacion y referencia, una imagen no
situada y que evoque lo que paso y lo que va a pasar después. Quiero
crear imagenes con los elementos que elijo, narrativas o evocativas,
mas alla del documento sobre la mujer que lleva un traje. Me doy un
marco literario, me cuento una historia. Por otro lado, la fotografia
aplicada me interesa porque me permite el evitar la gratuidad. Ei
contrato entre cliente y fotografo me parece totalmente honesto, se
me da la oportunidad de hacer imagenes, con la condicién de que
presente el producto desde un punto de vista favorable, se me paga
para hacerio y se me facilitan los medios para hacerlo bien. Esto me
obliga a seguir una disciplina que necesito. Pues realizo mas
facilmente las cosas cuando estoy obligada. Hacerlas solamente por
placer me parece de locos."

“El instante puede pasar o no. Tan solo podemos esforzarnos para
estar listos. Es lo mas duro. El trabajo invertido, la intensidad, 1a
espera, la esperanza no bastan. Nos podemos esforzar inatilmente



durante horas y de golpe en tres minutos, en el buen lugar, en el buen
momento, justo desde este punto de vista el azar muestra lo que
queria expresar.”

“Me gustaria hacer una foto en la que no pase nada. Mi suefio seria
alcanzar esta depuracion. Pero para quitar primero tiene que haber
algo. Cuando trabajo con decorados, a veces se me ocurre borrarlos
de mi foto, o mezclarlos o usar espejos para gue no se sepa cual fue el
decorado. Me gustaria que guitasen el magquillaje para que nadie se
fije en el maquillaje, que quiten las ropas, paso mi tiempo quitando,
para que algo me sorprenda, para que no se sepa que estoy en un
estudio, con un modelo que he elegido, un decorado sobre el que he
discutido durante horas, una luz que hemos preparado durante todo el
dia. Al final lo que me hace decidirme es la impresion de reconocer
algo.”

“Tengo miedo de pasar al lado de algo, frente a todas estas
condiciones tan laboriosamente reunidas y que mafana ya no estaran.
Yo sé que tengo, en mi manera de trabajar, algo de terrorifico con
respecto al tiempo. Cuando estoy emocionada por la belleza de una
chica, es por lo que tiene de fugitiva, por el sentimiento del instante
que hay que capturar. Siento la belleza que pasa ¥ seva, y eso también
me desespera porque me pregunto si he estado a la altura de este
privilegio y si he sabido hacer lo que tocaba para dar fe de ello.
Nuestra angustia, nuestrc sentimiento de culpabilidad, es que
sabemos que depende de nosotros, de la mirada que posamos sobre
las cosas. No es solo el instante en el que fotografiamos, que es
demasiado corto, no sdlo el dia del trabajo, pero toda nuestra
existencia de fotégrafes, siempre tenemos este miedo de que haya
pasado. Deberia aceptar la posibilidad del fracaso, decirme que
finalmente no tiene ninguna importancia, que, si no puedo permitirme
el fallar un pedido, tengo al menos el derecho de fallar lo que hago
para mi misma. Deberia decirme: cada dia voy a sacar una foto”.

“A menudo envidio aquellos que saben fotografiar la vida. Yo la
rehuyo—empiezo de la nada— no testifico sobre nada- me invento una
historia que no cuento, me imagino una situacién que no existe- creo
un lugar o borro otro, desplazo la luz- desrealizo y tuego ensayo”.

Cuando a Sarah Moon le preguntan qué temas abarca su fotografia,
la respuesta es tan difusa como su propia obra: "Creo que mi trabajo
se basa en la relacion entre la fotografia y el tiempo, la constante
alusién a la pérdida, a la memoria, a la muerte..., la extraia alquimia
antre el deseo v el azar”.

‘Muy @ menudo me digo: Me gustaria hacer una foto donde no
ocurriera nada. Sin embargo, con el fin de eliminar, tiene que haber
algo para empezar. Para que nada suceda, primero tiene que pasar
algo.” "Very often |1 say to myse!f: | would like to make a photo where
nothing hagpens. 2ut in order to eliminate. there has to be samething
to begin wilh. For nothing to happen, somatiing has to happen first."



. Nombre: Sarah Moon

Textura, superficie, ver, creer, sofiar. Es dificil resumir la fotografia
fantastica de Sarah Moon: casi treinta afios de hacer imagenes han
hecho de Sarah Moon una leyenda en su propia vida. Bien conocida por
su trabajo comercial muy personalizado desde principios de los afos
70, Sarah ha seguido investigando un mundo de su propia invencion
sin repeticion y también sin compromiso. Mirar las extraordinarias
fotografias de Sarah Moon es comparable a mirar a través de un espejo
de dos vias. La superficie del espejo se convierte en la impresion y el
espectador tiene el privilegio de estar parado en el "otro lado" mirando
a través de la imagen al mismo tiempo. Los seres vivos se vuelven tan
"quietos” v, a la inversa, los objetos inanimados, como las mufiecas, se
vuelven humanos y expresivos con su propio caracter inimitable, gque
en Gltima instancia se reflejan mutuamente. Hay una atmdsfera y una
intensidad que es constantemente aparente que distingue su trabajo.
Es también la gama de materia, lo banal, lo accesorio, ¥ el secreto que
Sarah Moon nos permite ver en una luz nueva y extraordinaria. La
tendencia actual en la fotografia es hacia un método cada vez mas
intervencionista. Moon tiene poco placer en este tipo de creacion, pero
esta involucrado en una bisqueda personal. El mundo de los suefos
es la quintaesencia de su trabajo; Sus imagenes nos llevan a un mundo
embrujado. Cuando los hombres aparecen, sus cuadros se mueven
hacia un surrealismo mas perturbador y se infiere un peligroso
misterio. Son fotografias en las que [o raro y lo inusual enfrentan la
realidad ordinaria.

. Estudios: autodidacta en principio, luego se licencio en bellas artes y adquirié su maestria como

fotégrafa en 1970.
« Ciudad. Paris (Francia)

. Estilo: Fotografia onirica, anacronismo visual, fotografia poética, fashion. (hoy en dia es un icono).
. Influencias e inspiracion: Lewis Carroll, Samuel Beckett y otros literatos contempordneos.
. Técnicas utilizadas: para la impresién de su trabajo, Sarah utiliza el color sepia en papel mate - una

técnica anticuada que murio en

la década de 1920, tampoco utiliza flash, siempre trabaja con la luz

natural. Usa peliculas GAFF porque dice qué adora las fotos con mucho grano, aunque dltimamente sus

fotas han cambiado un poco y s
. Una frase: "La luz, es ¢l

on ligeramente mds claras.
idioma mismo de la imagen, el primer rol: sorprende, decepciona,

sublimiza o desfigura, pero no hay fotografia sin ella”



Now and Then



La muestra recoge la trayectoria de esta fotdgrafa nacida en 1941 y
criada entre Inglaterra y Francia. En 1968, después de varios afos
trabajando como modelo en Paris, decide situarse al otro lado de las
camaras también en el mundo de la moda y comienza su carrera como
fotografa de campafas de grandes marcas como Dior o Chanel vy
revistas de moda. Sus imagenes palidas, contrastadas y desenfocadas
remiten a un mundo onirico y una estética atemporal alejado de la
fugacidad de la moda, un selio personal que le lleva a exponer en
instituciones de la talla del International Center of Photography de
Nueva York, la Maison Européene de la Photographie de Paris, el Museo
de Arte Contemporaneo de Kyoto y el Royal College of Art en Londres.

Sus imagenes gozan de fuerza y emocidn gracias la iluminacion y los
colores contrastados. En una época donde abundan los efectos -y
efectismos- propios de la tecnologia digital, destaca sobremanera el
marcado estilo que se ha convertido en un icono tanto para la fotografia
de moda como para la artistica.

Now and Then, el libro publicado por la editorial -Kehrer Verlag, nos
sumerge lentamente en el universo etéreo y fantasmal de Sarah Moon.
Una cuidada seleccion de textos y una pequefia muestra de la
correspondencia que la autora mantiene con el célebre fotografo Duane
Michals sirven de guia. "Sus instantaneas nos hacen recorrer la historia
del arte sin que seamos capaces de definir sus referencias. Alli estan los
paseantes qQue se ¢ruzan en nuestro camino como en el famoso poema
de Baudelaire, las mujeres pajaro que conocemos de las obras
surrealistas de Max Ernst, las bailarinas como las pintaba Degas,
mujeres salidas de las litografias de -Toulouse-tautrec, estatuas que al
igual que la Venus de llle comienzan inquietantemente a moverse”,
escribe -Barbara Vinken en el libro.



FOTOGRAFIAS
EN LA EXPOSICION



Sarah Moon

1941-

Durante el tiempo que recordamos,
No habia sido tan caliente,

El sol se ponia.

La guerra habia terminado.

D’aussi loin qu’on s'en souvienne,
i n'y avait pase u d’été aussi chaud.
Le soleil ne se couchait plus.

La guerre était partout.

Fotografia

Celatina de Plata

13x18 ¢cm

Sarah Moon

1941-

Granero de nombre divertido para una casa...

Fue la Gltima de un pueblo olvidado en el ambito nacional,
no lejos del mar del Norte.

La planta en funcionamiento, el Super U.

L’Effraie drdle de nom pour une maison. .

C’était la derniére d’'un village oublié au bord d’une
nationale, non loin de la mer du Nord.

L'usine en activité, le Super U.

Fotografia

Gelatina de Plata

24x30 cm

Sarah Moon

1941-

La rotonda y sus tres palmeras le dieron una razén para
estar todavia.

Le rond-point et ses 3 palmiers lui donnaient encore une
raison d’étre.

Fotografia

Gelatina de Plata

24x30 cm

Sarah Moon

1941-

Mientras conduce detras de los arboles, se

veia el Effaie, esta casa abandonada que nadie

queria.

En passant en voiture derriére les arbres, on apercevait

L 'Effaie, cette maison abandonee don’t personne ne voulait.
Fotografia

Gelatina de Plata

24x30 cm

Sarah Moon

1941-

Otros dijeron que fue perseguida por dos hermanas que
nunca se fueron de casa.

D'autres enconre disaient qu’elle était hanté par deux
soeurs qui jamais ne s'étaient quittées.

Fotografia

Gelatina de Plata

24x30 cm

Sarah Moon
1641-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
24x30 ¢m



Sarah Mocn
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
24x30 cm

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
24x30 ¢cm

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
24x30 ¢cm

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
24x30 cm

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
24x30 cm

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
24x30 cm

Sarah Moon
1941-

Sin titufo
Fotografia
Gelatina de Plata
24x30 cm

Sarah Moon
1641

Sin ttulo
Fatografia
Gelatina de Plata
13x18 ¢

Sarah Moon
1647-

Sin tituly
Fotografia
Gelatina de Plata
24x30 cm

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
24x30 cm



Sarah Moon
1641-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
24x30 cm

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
24x30 cm

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
13x18 ¢m

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Celatina de Plata
13xT8 cm

Sarah Maon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
24x30 cm

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
24x30 ¢cm

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
24x30 cm

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
24x30 cm

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
13x18 cm

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
13x18 cm



Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
24x30 cm

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Celatina de Plata
24x30 cm

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
1318 cm

Sarah Maon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
24x30 cm

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Celatina de Plata
24x30 cm

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
24x30 cm

Sarah Moon
1941-

Sin titule
Forografia
Celatina de Plata
13x18 cm

Sarah Moon
1941-

Sisy titwic
Fatograiia
Gealatina ge Plata
V318 om

Sarah Moon
1947-

Sin titulo
Fotografia
Celatina de Plata
24x30 cm

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Celatina de Plata
24x30 cm



Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
13x18 cm

Sarah Mocn
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
13x18 ¢m

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
13x18 cm

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
24x30 ¢cm

Sarah Moon
1941-

Sin titulo
Fotografia
Gelatina de Plata
40x50 cm

Sarah Moon
19471-

Ll granero
L’Effraie
Fotografia
Gelatina de Plata
50x60 ¢m

Sarah Moon

1941-

Sin titulo

Fotografia Gelatina de Plata
40x50 cm

Sarah Moon

1941-

De principio a fin

Du débur a la fin

Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

PM 2

Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

Pascale Montandon

Still Pascale Montandon
Fotografia en Celatina de Plata
50x60



Sarah Moon

1941-

La bafista 1

Still La baigneuse 1

Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

La banista 3

Stilf La baigneuse 3

Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

Las manos

Still Les mains

Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Mocn

1941-

El ramo

Still Le bouquet

fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

EL vestido de fiesta

Stifl La robe de bal

Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

El hambre joven

Le jeune homme

Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941

La burguesa

La bourgeoise

rotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

L.a otra

L' autre

Fotografia en Gelatina de #lara
50x60

Sarah Moon

1944-

El pegueno espesor

Still Die Kleine dicke
Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1641-

Una ligera discapacidad

Still Un léger handicap
Fotografia en Gelatina de Plata
50x60



Sarah Moon

1941-

£l perro

Le chien

Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

Abril

Avril

Fotografia en Celatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

La mascara

Le masque

Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

£l cordero

L'Agneau

Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

Valérie Archeno

Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

Out of still

Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

Desnuda

Nue

Fotografia en Gelatinag de Plata
50x60

Sarah Moon

1941]-

Con la mano

Avec la main

Fotografia en Gelatina de Plata
S0x60

Sarah Moon

1941-

Las dos hermanas

Les deux soeurs

Fotografia en Gefatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

invierno

Fatografia en Gelatina de Plata
19x15

Sarah Moon
1941-
invierno



Fotografia en Gelatina de Plata
19x15

Sarah Moon

1941-

Invierno

Fotografia en Gelatina de Plata
19%x15

Sarah Moon

1941-

invierno

Fotografia en Gelatina de Plata
19x15

Sarah Moon

1941-

Volvocal

Fotografia en Gelatina de Plata
81,5x106,5

Sarah Moon

1941-

La llamada

L’appel

Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

Varado

Echouée

Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

Homenaje a Mario Fortuny, el hombre de la capa
Hommage a Mario Fortuny, 'homme au manteau
Fotografia en Gelatina de Plata

50x60

Sarah Moon

1941-

Homenaje a Mario Fortuny
Hommage d Mario Fortuny
Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

19d1-

Homenaje a Mario Fortuny
Hommage a Mario Fortuny
Fatografia en Gelatina de Plara
50x6G0)

Sarah Moan

1G41-

riomenaje a Mario Fortuny
Hommage a Maric Fortuny
Fatogratia en Gelatina de Piata
50x%60

Sarah Moon

1941-

Bacante

Bacchante

Fotografia en Gelatina de Plata
50x60



Sarah Moon

1941-

Homenaje a Maric Fortuny
Hommage a Mario Fortuny
Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

L’'Hamarilys

Fotografia en Celatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

La mano de piedra

La main de pierre

Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

El velo

Le voile

Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

Flor de arena

Fleur de sable

Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

El vestido de Pierre

La robe de Pierre

Fotografia en Gelatina de Plata
5ax60

Sarah Moon

1941-

Los renos de Kiev

Les rennes de Kiev

Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

El vuelo

L'envol

Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

La estatua del botanico

La statue du Botanique
Fotografia en Gelatina de Plata
50x60

Sarah Moon

1941-

La orguidea

L'orchidée

Fotografia en Gelatina de Plata
57x74

Sarah Moon
1941-



El veneno

Le poison

Fotografia en Gelatina de Plata
57x74

Sarah Moon

1941-

Las palmas

Les palmes

Fotografia en Gelatina de Plata
150x195

Sarah Moon

1941-

Marthe

Fotografia en Gelatina de Plata
150x195

Sarah Moon

1941-

Derribado en pleno vuelo
Foudroyé en plein vol
Fotografia en Gelatina de Plata
150x195

Sarah Moon

1941-

Morgan

Fotografia en Gelatina de Plata
32x44

Sarah Moon

1941-

Arboles en la lluvia

Les arbres sous la pluie
Bomen in de regen

Trees in the rain

Fotografia en Gelatina de Plata
28x32,5

Sarah Moon

1941-

La calle pavimentada

La rue pavé

De geplaveide straar

Cobbled Street

Fotografia en Gelatina de Plata
27x22.5

Sarah Moan

1947-

Pour Tess

Yoor Tess

To Fess

Fotografia en Gelatina de Plata
27x32.5

Sarah Mocn

1047 -

O5H 25

Fotografia en Gelatina de Plata
27x32,5

Sarah Moon

1941-

El perro

Le chien

De hond

The dog

Faotografia en Gelatina de Plata
27x325



Sarah Moon

1941-

La rama de arce

La branche d'érable

De esdoorntak

The maple Branch

Fotografia en Gelatina de Plata
25x34,5

Sarah Moon

1941-

Caperucita

Le chaperon rouge

Roodkapje

The red ridind Hood
Fotografia en Gelatina de Plata
32x44

Sarah Moon

1941-

A lo largo de la pared

Le lond du mur

Langs de muur

Along the wall

Fotografia en Celatina de Plata
32x44

Sarah Moon

1941-

Caperucita sobre los adoqguines
Le chaperon sur les pavés
Roodkapje op de stoep

The riding Hood on the lobbles
Fotografia en Gelatina de Plata
24x30

Sarah Moon

1941-

Caperucita sobre los adoquines
Bifurcacion

Les aiguillages

Spoorwegwissel

The switchs

Fotografia en Gelatina de Plata
27x32,5

Sarah Moon

1941-

Caperucita scbre los adoquines
Retrovisores

Rétroviseurs

Achteruitkspiegel

Rear-view mirror

Fotografia en Gelatina de Plata
13,5x29,5

Sarah Moon

1941-

Berlin

Berflin

Berlijn

Fotografia en Gelatina de Plata
33x40,5

Sarah Moon
1941-

La planta
L'usine

De fabriek
The Factory



Fotografia en Gelatina de Plata
27x%32,5

Sarah Moon

1941-

Debajo del puente

Sous le pont

Onder de Brug

Under the bridge

Fotografia en Gelatina de Plata
27x32.,5

Sarah Moon

1941-

Caperucita al pie del arbol

Le chaperon au pied de 'arbre
Roodkapje aan de voet van de Boom
The riding Hood art he foot of the tree
Fotografia en Gelatina de Plata
34,5x25

Sarah Moon

1941-

£l follaje

Les feuillages

Gebladerte

The leaves

Fotografia en Gelatina de Plata
23x26

Sarah Moon

1941-

Los muelles

Les quais

De Dokken

The docks

Fotografia en Gelatina de Plata
27x32,5

Sarah Moon

1941-

Los faros del coche

Les phares de la voiture

De kaplampen van der Wagen
The headlights

Fotografia en Gelatina de Plata
23%25

Sarah Moon

1941-

Caperucita cruzando fa calle

Le chaperon vraversant I rue
Roodkapjiz sirezkt de straat over
The riding Hood crossing the Street
Fotografia en Gelatina de Plata
32x44

Sarah Moon

1941-

A través de la ventana frasera
A travers la vitre arriére

Door de achterruit

Trought the rear window
Fotografia en Gelatina de Plata
32x44

Sarah Moon

1941-

Caperucita a la izquierda de la imagen

Le chaperon a gauche de I'image
Roodkapje aan de linkerkant van het beeld



The riding Hood on the left of the picture
Fotografia en Gelatina de Plata
25x34.5

Sarah Moon

1941-

La luna

La lune

De maan

The moon

Fotografia en Gelatina de Plata
33x40,5

Sarah Moon

1941-

Caperucita, maleta, perro
Chaperon, valise, chien
Roodkapje, koffer, hond
Riding hood, suitcase, dog
Fotografia en Gelatina de Plata
33x40,5

Sarah Moon

1941-

El espejo roto

Le miroir brisé

De gebroken Spiegel

The broken mirror

Fotografia en Celatina de Plata
32x44

Sarah Moon

1941-

Rostros

Visages

Gezichten

Faces

Fotografia en Gelatina de Plata
23x26

Sarah Moon

1941-

La sombra del lobo

L'ombre du loup

De schaduw van de Wolf

The shadow of the wolf
Fotografia en Gelatina de Plata
32x44

Sarah Moon

1941-

El pajaro negro

L'oiseau noir

De zwarte vogel

The black bird

Fotografia en Gelatina de Plata
32x44

Sarah Moon

1941-

Salida

Exit

Fotografia en Gelatina de Plata
32x40,5

Sarah Moon
1941-

Los rostros
Les visages
De gezichten
The faces



Fotografia en Gelatina de Plata
23x26

Sarah Moon

1941-

La cama

The lit

Het bed

The bed

Fotografia en Gelatina de Plata
32x44

Sarah Moon

1941 -

El dia a dia

D’'un jour a 'autre

Van de ene dag op de am deve
From one day to the next
Fotografia en Gelatina de Plata
23x26

Sarah Moon

1941-

Sin titulo

Fotografia en Gelatina de Plata
23x26

Sarah Moon

1941-

Morgan

Fotografia en Gelatina de Plata
66,5x76,5



PALABRAS DE SARAH MOON

“A menudo me digo. Me gustaria hacer una foto en la que no pase
nada. Mi suefo seria alcanzar esta depuracion. Pero para eliminar
primero tiene gue haber algo. Cuando trabajo con decorados, a veces
se me ocurre borrarios de mi foto, o mezclarlos o usar espejos para
que no se sepa ya cual fue el decorado. Me gustaria que quitasen el
maquillaje para que nadie se fije en el maquillaje, que quiten las
ropas, paso mi tiempo quitando, para que algo me sorprenda, para
que no se sepa gue estoy en un estudio, con un modelo que he elegido,
un decorado sobre el que he discutido durante horas, una luz que
hemos preparado durante todo el dia. Al final lo que me hace
decidirme es la impresion de reconocer algo. Como si de golpe sintiese:
-sf, es eso- de hecho estas son las palabras que me vienen a la boca.
Reconozco algo que sin embargo nunca habia visto, que escapa a
todas mis construcciones. Como esa foto del vestido de lunares, con la
espalda de Susane, Me gusta su pesadez, de golpe me di la vuelta y alli
estaba, eso son los regalos.”

“Siempre he sentido la fotografia como una posibilidad de hacer una
puesta en escend, de contar ung historia en imdgenes. Busco und
imagen con un minimo de informacion y referencia, una imagen no
situada y que pese a todo me hable, que evoque lo que pasé y lo que
va a pasar después. Se perfectamente que se puede denunciar esta
forma de fotografia pero ¢por qué tiene que haber tan solo una forma
de fotografiar? Quiero crear imdgenes con los elementos que elijo,
narrativas ¢ evocativas, mds alld del documento sobre la mujer que
lleva un traje. Me doy un marco literario, me cuento una historia. £s el
tinico trampolin que he encontrado para saltar. Por otro lado, la
fotografia aplicada me interesa porque me permite el evitar la
gratuidad. El contrato entre cliente y fotdégrafo me parece totalmente
honesto, se me da la oportunidad de hacer imdgenes, a condicion que
presente el producto desde un punto de vista favorable, se me paga
para hacerlo y se me facilitan los medios para hacerlo bien. Esto me
obliga a seguir una disciplina que necesito. Pues realizo mds
facilmente las cosas cuando estoy obligada. Hacerlas solamente por
placer me parece de locos”.

“Yo sé que tengo, en mi manera de trabajar, algo de terrorifico con
respecto al tiempo. Cuando estoy emocionada por la belleza de una
chica, es por lo que tiene de fugitiva, por el sentimiento del instante
que hay que capturar. Siento la belleza que pasa y se va, y £s50
también me desespera a mi, porque me pregunto si he estado a la
altura de este privilegio y si he sabido hacer lo que tocaba para dar fe
de ello. Nuestra angustia, nuestro sentimiento de culpabilidad, es que
sabemos que depende de nosotros, de la mirada que posamos sobre
las cosas. No es solo el instante en el que fotografiamos, que es
demasiado corto, no solo el dia del trabajo, pero toda nuestra
existencia de fotdgrafos, siempre tenemos este miedo de que haya
pasado. Tal vez deberia decirme simplemente que no debo estar
mucho tiempo sin trabajar, que hay que hacer andar la mdquing, que
si no anda, no me doy una ocasion de que esto ocurra. Deberia
aceptar la posibilidad del fracaso, decirme que finalmente no tiene
ninguna importancia, que, si no puedo permitirme el faflar un pedido,
tengo al menos el derecho de fallar lo que hago para mi misma.
Deberia decirme: cada dia voy a sacar una foto”.

"Cuando fotografio flores o cualquier naturaleza muerta, o la moda,
el color me obliga a ser mds abstracta, tengo que hacer el esfuerzo de
transponerlo, para acercarme a lo que me impresioné primero. El
blanco estd mds cerca de la introspeccién, de los recuerdos, de la
soledad vy de la pérdida, no veo lo mismo en color, es otro idioma, un
lenguaje vivo"



"Por supuesto, si algo es realmente malo, entonces lo retocaré, pero
muy poco y nunca tratando de hacer a una mujer mds bella. No
necesito hacer eso, son hermosas y es mi trabajo para trabajar con la
luz. No siento que es mi lugar para hacer cualguier tipo de juicio
moral sobre las personas que optan por trabajar de esa manera, pero
supongo que se falsea el enfoque a un ser humano. Es un lenguaje
codificado de sexo, glamour y brillo, un nivelador, también, impuesto
por razones de marketing’.

“Sé lo dificil que es ganarse la vida como fotégrafo de moda, sin
embargo, y con tantos fotégrafos ahora trabajando, es mds dificil que
nUNCa creer en ti propia vision, escuchar tu propia voz, eso es lo que
cualquier buen fotégrafo debe hacer, eso es lo que realmente significa.
A tu propia voz, a trabajar por ti mismo, y aceptar que serd una
diferencia”

“Yo fotografio a la gente, por supuesto, como hago la naturaleza -
drboles, flores, animales - pero lo cargo con algo mds que la realidad,
sintiendo un cierto sentimiento dependiendo del dia, me comparo a
reporteros fotografos, que hacen algin tipo de declaracion sobre la
vida, no creo que esté haciendo una declaracion definida, sino que
estoy expresando algo, un eco de quizd el mundo”.

“Ya sabes, cuando tienes 16 o 17 ados, los maodelos empiezan a
trabajar cuando tienen 14 afios, y eres aceptado o rechazado por tu
apariencia, no es fdcil de manejar. Como actriz eres aceptada o
rechazada como una personalidad. Como modelo, es sobre tu peso, tu
altura... Nunca eres lo suficientemente hermosa’.

“No puedes decidir que quieres hacer arte, puedes decidir tener un
enfoque de artista y, dado que yo uso la fotografia como medio para
expresarme, supongo que lo tengo, pero es sblo una etiqueta. Y eso
también es dificil porque a veces soy una artesana, eso también es
importante, a veces soy un fotégrafo equivocado, tratando de hacer lo
mejor".

“El instante puede pasar o no. Tan solo podemos esforzarnos para
estar listos. Es o mds duro. El trabajo invertido, la intensidad, ia
gspera, la esperanza no bastan. dos podemos esforzar inuatiiments
durante horas v de golpe en tres minutos, en el buen lugar, en ei buen
rmamentn, Justo desde aste punte de vista e azar myestra o gue
gqueria expresar.”

A mienude envidio aqueilos que saben fotografiar la vida Yo lg
reflliyo --ampieze de la nada-- no testifico sobre nada- me invenio
una Aistoria que Ao cuento, me iMagding und Sitaacion que no axisre-
cren un lugar o borro otro, desplazo ia luz- desrealizo v tiego ensayo”



ENTREVISTA A SARAH MOON



Por Frank Horvat

Frank Horvat: Sus fotos a menudo son criticadas como demasiado
bonitas, como si esa belleza fuera una férmula, una forma facil de
salir.

Sarah Moon: Me alegro de que usted hable sobre ello. Es cierto que
habia esta apariencia de preciosidad, de esplendor, especialmente al
principio. jEstaba tan seducida por la seduccién! Ahora, todo un
periodo de mi trabajo parece estar lejos de mi, ya no me identifico con
él.

Frank Horvat: No he querido decir que no me gustan tus fotos mas
antiguas. Recientemente hojeé tus libros con un grupo de jovenes que
trabajan conmigo. Hicimos una especie de encuesta sobre las fotos
gue mas nos gustaron, y a menudo nuestra eleccion cayd en la mas
antigua, por ejemplo la joven mujer en el caming, con el perro
pequeno.

Sarah Moon: Es una de las que no rechazo.

Frank Horvat: Y la otra mujer joven en una especie de rejilla, con una
nifa que hace un gesto...

Sarah Moon: "Charlie Girl", yo tampoco lo rechazo. Es una foto en
bianco y negro. Creo que si no trabajaba en fotografia comercial,
nunca trabajaria en color. Esta en blanco y negro que visualizo.

Frank Horvat. Pero entre nuestras preferencias también habia
algunas fotos en color. La naturateza muerta con frutas, por ejemplo.

Sarah Moon: Las peras. Pero en que un color es adelgazado,
manipulado, tipo de color sin color. Agquel que me gusta.

Frank Horvat: Aun asi, usted es uno de los pocos fotégrafos que han
encontrado nuevas maneras de lidiar con el color.

Sarah Moon: Realmente no me gusta el color. Para hacer que
funcione para mi, tengo que meterme con &, Creo que la esencia de la
fotografia es blanco y negro. El color es sdlo una desviacion. Excepto
cuando uno trabaja con colores muy falsos, como Polaroid, o como en
ciertas fotos de Paolo Roversi, donde el color es aplanado, de modo
que ia pintura ya no es !a referencia.

Frank Horvat: Sin embargo, usted encontrd algunas nuevas
3oiuciones, en un momente en gque muchas personas estaban
poniendo una peiicula en color en sus camaras, mientras nensaban en
blanco y negro (me pasaba a mi) o c¢reian que estaban haciendo
fotografia en color, cuando Salo se dejaban seducir por cualquier
parche de color violento que encontraron (que me pasé a mi tamblén,
v no estoy orgutloso de ello). Aumentd el grano v io utilizé como una
especie de filtro, para recortar parte del excedente de informacion
grabada por su cimara. £s una gran idea; como la pelicula en color
lleva demasiada informacion para organizarse en un conjunto
armonioso, disminuye la informacion introduciendo grano, para que
pueda marejar lo que gueda, de 'a misma manera que trataria con
blanco y negro.

Sarah Moon: Es cierto que el grano descompone los colores, como un
filtro. Por otro lado, estoy cada vez menos interesado en el grano para
mi trabajo en blanco y negro, prefiero tener nitidez y textura.

Frank Horvat: Porque el blanco y negro, por si solo, actila como un
filtro. Asi que el grano se convierte en un filtro.

Sarah Moon: Si, una salida facil.



Frank Horvat: Ademas, algunas de sus fotos en blanco y negro son
perfectamente afiladas. Pienso en la joven, de espaldas a la camara,
vaestida con un vestido de punto de polca y sentada frente a una
ventana. Fra otro de nuestros favoritos.

Sarah Moon: ;Suzanne? Si, me gusta ese también. Hay algunos que
me gustan, por supuesto. Pero hay muchos que ahora me parecen
demasiado bonitos, que me molestan.

Frank Horvat; Otra cuestidbn que parece preocuparte es el trabajo
comercial. A menudo insistes en que trabajar en la asignacién no es
necesariamente un obsticulo para la creatividad. N¢ sofiaria con
contradecirte sobre esto, pero me pregunto si ese es el verdadero
problema. Para mi el problema no radica tanto en la asignacion, como
en la puesta en escena. ;Se puede dirigir una foto, como una pelicula?
éEs la direccidn compatible con |a esencia de la fotografia?

Sarah Moon: Siempre he sentido que la fotografia ofrece una
oportunidad para la puesta en escena, para contar una historia a
través de imigenes. Lo que apunto es una imagen con un minimo de
informacién y marcadores, que no tiene referencia a un momento o
lugar dado - pero que sin embargo me habla, que evoca algo que
ocurrié justo antes o puede suceder justo después. S& gue muchas
personas cuestionan esta forma de fotografiar, pero ¢por qué deberia
haber sélo un tipo de fotografia? Quiero crear imagenes con efementos
de mi eleccién, narrativas o evocadoras, mas alla del documento sobre
esa mujer en particular que lleva ese vestido. Me doy un marco
literario, cuentoc una historia. Es el inico trampolin que he encontrado
para dar un salto. Por otro lado, estoy interesado en la fotografia
comercial porque me proporciona un proposito. El acuerdo entre el
cliente y el fotografo me parece perfectamente justo. Me dan la
oportunidad de hacer imagenes, con la condicién de que yo muestre
su producto en una luz favorable. Me pagan por hacerlo y me dan los
medios para hacerlo bien. Esto me somete a una disciplina, que es
algo que necesito, porque para mi es mas facil hacer cosas cuando me
veo obligado a hacerlo. Hacerlos sélo por mi placer pareceria
irrelevante.

Frank Horvat: Creo, al igual que usted, que una foto destinada a
vender un producto puede ser tan interesante como cualquier otra.
Pero ese no es el punto que me preccupa. Lo que me pregunto es si
una foto completamente puesta en escena todavia puede ser
interesante como una foto. Si hay un umbral, mas alla del cual la
puesta en escena ya no deja espacio para la esencia misma de la
fotografia, que esta abriendo una puerta a lo inesperado. Para mi, este
es el mayor problema con fas asignaciones. Me parece que usted, en
sus fotografias mas exitosas, permitio tal apertura. Y estoy seguro de
que cuando editas tus diapositivas o tus contactos, la foto que elijas
es aquella en la que aparece lo inesperado.

Sarah Moon: Es cierto que cuando yo creo un marco, un escenario,
siempre espero que dentro de ese marco algin accidente o alguna
sorpresa surja. Asentar a alguien en una silla, por ejemplo, puede ser
el comienzo de una foto, aunque puede no significar mucho por si
mismo. Pero si digo, posibiemente sdlo para comunicarse con el
modelo: "Te sientas en esta silla, y estas esperando, como Ssi
estuvieras en una plataforma en una estacion de tren”, que puede
introducir el sentido de un evento, puede ayudarme para crear la
sensacién de una situacion. Tal vez es so6lo un dispositivo que necesito
para mi. Pero ahora me siento perturbado por lo que dices, por su
expresion de renuencia, como si para ti la idea de escenificacion fuera
negativa, un menos en lugar de un plus.

Frank Horvat: Si y no. Si lo planteo, no es para criticarte, aunque es
cierto que quiero tirar de tus cuerdas, sdlo para obtener tu reaccidn.
Aunque so6lo tuviera que defenderme sobre ese mismo tema, frente a
las criticas de mis amigos de Magnum, que creian que la fotografia
debia ser un documento y un testimonio, Durante muchos afos me
hicieron sentir culpable por no compartir su creencia o seguir sus
reglas.



Sarah Moon: Yo también me sentia culpado por los "puristas” de la
fotografia, que me veian como alguien que habia vendido su alma al
diablo, porque yo ganaba dinero con mi creatividad. Lo que hicieron
también, obviamente, ya que vendieron sus informes, por menos
dinero, pero con la sensacién de que estaban presenciando algo de
realidad. Mientras yo solo veo mis fantasias, mi manera de ver la
belleza en las mujeres, que por supuesto es completamente personal,
asocial y aparentemente superficial. Por encima de todo, me senti
culpado por el poco interés que tenian por mis fotos, mientras yo tenia
tanto por las suyas.

Frank Horvat: Cartier-Bresson me dijo una vez: "Debes elegir. Esti
bien presenciar la realidad, como lo hacemos, y esta bien montar,
como Avedon. Pero no debemos combinar los dos. "No acepté esto, y
posiblemente tenia razén, ya que son precisamente mis fotos de ese
periodo que parecen interesantes hoy, y precisamente por esa
ambigiiedad. Pero me gustaria volver a nuestro punto de partida:
haces todavia fotografia, pero también pelicula. En ambos casos,
permite un cierto margen para lo inesperado. ;Son idénticas las reglas
del juego? ;Permite la pelicula tanto margen? ;O hay algo diferente,
algo especifico sobre lo inesperado en una fotografia fija?

Sarah Moon: Para mi es lo mismo. Siempre es como un estado de
gracia, como la aparicion de alge que no habia previsto, que me
sorprende y me detiene. Si sélo hiciera lo que tenia en mente, no
habria emocién. Serfa como mantener los ojos cerrados en vez de
abiertos, como teorizar en lugar de ver.

Frank Horvat: Para mi una buena foto e€s una que no se puede
repetir. Pienso, en algunas de tus fotos, en las manos de esas mujeres
jovenes y en la forma en que esas manoes se relacionan entre si. "Lo
cogié una vez" me digo mientras los miro. "Ella nunca podria volver a
ver lo mismo."

Sarah Moon: Porque no fue planeado. Cuando me imagino una
situacion, no me imagino las manos. Para ef gato de un solo ojo con
las dos chicas, lo que yo habia imaginado era: "Hay un hombre
enfermo, y hay dos mujeres cuidando de éI". Pero la composicion, la
forma en que se mueven en relacién a él ya cada uno otro, esto lo
decido mas tarde, mientras disparo. Y en esos momentos me olvido de
los elementos escenificados. Pero entonces: ;qué quieres decir
exactamente con "puesta en escepa’? ;lLa historia? ;La forma de
decirlo? ;lLa direccion del fotografo? Si lo que quieres decir es la
direccién, entonces cada foto podria ser considerada en escena.
Cuando usted dice "jno se mueva!” Usted dirige.

Frank Horvat: La puesta en escena, como yo lo entiendo en este
momento, estd poniendo frente a 'a lente io que habia sido en la
imaginacion, come un pintor pone contornas y colores en un lienzo. Si
la forografia es diferente de la pintura, es en la medida en gue
depende de lo externo, v, en parte, de lo impredecible.

Sarah Moon: Si, como un rayo de sol que hace que todo se rompa, o
una subexposicidn que esconde fo que hay en la sombra... Estoy de
acuerdo. Lo que usted llama “"puesta en escena” es lo que yo lamo "el
marco™. Para empezar, elijo up lugar, y que ya esta en escena. Yo digo:
"Quiero que la luz entre por esa ventana y esta parte del conjunto
permanezca en la sombra”, porque he deadido gque en mi foto serdn
las siete de fa tarde. Pero mi otra razon para organizar esto es para
comunicarse con los modelos, con la persona de maquillaje, con el
estilista, con todas esas personas que trabajan conmigo.

Frank Horvat: Y también, y éste puede ser el propésito principal,
porque usted quiere que lo inesperado Hegue en un momento y lugar
preciso. Usted no sabria qué hacer con una inesperada llegada desde
cualquier lugar. Eso no te ayudaria, s6lo conduciria a la confusién. Asi
que estableces limites, creas aperturas, preparas trampas donde te
acuestas y lo aprovechas cuando aparezca.



Sarah Moon: Si aparece. A veces no lo hage, o lo hace pero lo echo
de menos, o creo que lo hago pero me equivoco. Aparecid en el caso
de la mujer con el pequefo perro. Esa foto era para un calendario, era
para ser la Gltima imagen. Le habia dicho a la nifia: "Es el momento en
que te vas a casa", asi que habia habido una deliberada puesta en
escena y direccién. Pero cuando miras la foto, no piensas en eso, solo
sientes que algo esta pasando, algo que se expresa por su actitud,
aungue no sepas nada sobre ella. Ella podria ser muy joven o muy
vieja, ella es sin edad, atemporal.

Frank Horvat: Pero todo esto también podria ser imaginado por un
pintor. Lo que un pintor no podia imaginar son los efectos de la luz y
la sombra, el comportamiento del perro, las coincidencias entre estos
accidentes: por eso se toma una foto en un momento decisivo. Todo
se reduce al momento decisivo.

Sarah Moon: Si, el momento gque podria 0o no podria suceder. E
regalo que no depende de nosotros. Lo mejor gue podemos hacer es
estar listos, y eso es lo mas dificil. Todos los esfuerzos que
invertimos, la intensidad, la espera, la esperanza no son suficientes. A
veces trabajamos como locos, durante horas, en vano, y luego de
repente, en tres minutos, en el lugar correcto, en el momento
adecuado, desde el angulo recto, un golpe de suerte expresa lo que
queriamos decir. En la pelicula, esto puede venir a través de la
actuacion, la edicién o la misica - de una manera que es mucho mas
facil.

Frank Horvat: Es otro idioma.

Sarah Moon: Mientras estoy hablando contigo, me doy cuenta de que
hay muchas preguntas sobre la fotografia que nunca me he
preguntado. Tal vez me mantenga de preguntar a ellos. Al principio,
hahia una especie de impulso en mi blsqueda, posiblemente porque
no sabia lo que estaba buscando. Entonces, cuando mis fotos
comenzaron a ser aceptadas, me di cuenta de ciertas cosas, un poco
como en la psicoterapia, donde el analista no le da respuestas
explicitas, sino que lo remite a lo que ha expresado, y que a su vez
cambia su panorama.

Frank Horvat: ;¥ de qué te has dado cuenta?

Sarah Moon: De mis limitaciones. En dltima instancia seguimos
diciendo lo mismo, incluso si tratamos de decirlo de manera diferente.
Siempre la misma cancidén. Aunque al principio, tuve fa impresién de
que cada foto era un descubrimiento.

frank Horvat: Me pregunto si es realmente la misma cancion. $é que
este puede ser el problema con las asignaciones, y también con éxito
en los medios de comunicacién. Es el é&xito que nos mantiene
cantando la misma cancién, la que siguen pidiendo. Pero es
realmente tu Unica cancion? Puede haber otras...

Sarah Moon: Yo también lo creo. Pero no sé donde estan. Si supiera,
las cantaria. A veces creo que escucho una nota.

Frank Horvat: Hay otro punto sensible al que me gustaria tocar. Uno
de los lideres en nuestra encuesta fue la foto de la nifia en la calle, que
parece girar en un rayo de luz. Lo notamos en uno de los catalogos.
Sin embargo, en "Little Red Riding Hood" de la que forma parte, esa
foto no me golped especialmente. Tal vez porque no me importa tanto
este pequeno libro...

Sarah Moon: ;Qué es lo que no te gusta de él?

Frank Horvat; El hecho mismo de la secuencia. No puedo mirar la
secuencia sin imaginar a Sarah poniéndola en escena, asi que no
queda ningan misterio. Mientras que frente a fa (nica foto me
pregunto: ";Quién es esta nifia? ;Como se reunié Sarah con ella? ;Qué
paso?



Sarah Moon: Es cierto que a partir de todas estas series narrativas,
destinadas a aparecer en tres de las cuatro paginas de la revista, sdlo
muestro una imagen en mis exposiciones o mis libros. Como si soélo
hubiera trabajado para esa foto. ;Qué te molesta acerca de una serie?
{Es la variacion de un tema?

Frank Horvat: Es que nos lleva detras del escenario.

Sarah Moon: Y posiblemente el hecho de que yo cuente una historia
con un principio y un final, en vez de dejar que cada imagen, por si
misma, sugiera un principio y un final. La repeticién da una llave, y
con esa llave, ya no se siente la misma curiosidad. Estoy de acuerdo
con eso. Muy a menudo me digo a mi misma: "Me gustaria hacer una
foto donde no pasa nada." Mi suefio seria lograr esa pureza. Pero para
eliminar, debe haber algo alli para empezar. Para que nada suceda,
algo tiene que suceder primero. Cuando trabajo en un set, con un
monton de accesorios, termino tirando la mayoria de ellos, o
mezclandolos, o usando espejos para que uno no sepa lo que es parte
del conjunto y lo que no es. Me gustaria deshacerme de todo el
maquiilaje, para que se olvidara el maquillaje, para quitarme toda la
ropa. Me paso el tiempo eliminando cosas, con la esperanza de que
quedara algo que me sorprenderd, eso me hard olvidar que estoy en
un estudio, frente a un modelo que he reservado, en un set en el que
paso horas molestando, con luces que se ha tardado un dia entero
para establecer. En dltima instancia, lo que me hace presionar el
obturador es una sensacién de reconocimiento. Como si de repente
me sentia: "si, eso es todo". De hecho, estas son las mismas palabras
que llegan a mis labios. Yo "reconozco" algo que nunca habfa visto
hasta ese momento, que esta mas alla de todas mis intenciones. Como
en esa foto del vestido de lunares, con la espalda de Suzanne. Lo que
me gusta es su peso. Fue un momento en que estaba fotografiando
algo mas. De repente me di la vuelta y alli estaba. Eso es lo que quiero
decir con "un regalo”.

Frank Horvat: Me han dicho - ;o lo dijiste? - que eres
extremadamente miope.

Sarah Moon: jComo un lunar! Por eso tengo que trabajar con un
tripode. Pero ayuda a percibir la luz, y también a juzgar las relaciones
entre las formas. Soy bueno en ambos. Sélo cuando empecé a
fotografiar me di cuenta de ello. La gente me decia: “jPero no es
agudal”, Y no o entendia, porque asi era como yo veia las cosas,
nunca habia usado gafas en mi vida.

Frank Horvar ;Como editas tus diapositivas? ;En un proyector?

Sarah Moon: Simplemante en una mesa ligera, con una lupa Sabes,
hago la misma foto dos mil veces, una y otra vez. esperando que
suceda, teniendo miedo de perdarla. 5élo me detengo cuando las
personds gue trabajan para mi se niegan a continuar. £ incluso
entonces tengo remordimientos, sigo diciéndome que algo mas padria
sucader.

Frank Horvat. Frank Horvat: £s lo mismo para mi. Lo que me parece
sorprendente, es que tienden a disparar mas y mas, mientras que al
mismao tiempo deja cada vez menos espacic para o inesperado.
Cuando fotografio en {a calle, al contrario, donde miilones de cosas
suceden twodo el tiempo, no tomo tantas fotos o insisto em una
situacion dada. Mientras que en mi a2studio, con una Uz que CoNBzCo
bien, frente a un modelo que he dirigido en una actitud que me parece
aceptable - y de la cual sélo le permiten probar algunas variaciones
ligeras, como girar la cabeza o mover los dedos - Podria sequir
disparando diez rollos: porque espero algo de esos dedos.

Sarah Moon: Yo también. Estoy alli, frente a ella, sin tener idea de lo
que debe hacer, e incluso si tengo uno, sin saber como decirle. Siento
gue tiene que venir de ella, es como el hipnotismo, miro y miro y
espero. Por supuesto, de vez en cuando, hago clic en el obturador,
aungue solo sea para alentarla, para alentarme a mi mismo, para
animar a todo el mundo.



Frank Horvat: ;Pero sabes cuando tienes la foto? ;O nunca estas
seqguro?

Sarah Moon: A veces lo sé. Pero la mayoria de las veces, incluso
cuando creo que lo tengo, no puedo dejar de buscar mas y pronto me
olvido de que pensé que lo consegui.

Frank Horvat: Es exactamente lo mismo para mi.

Sarah Moon: Porque sucede tan rapido. Y un segundo después ya no
estoy seguro de que haya pasado. En un momento dado, le digo a
todo el mundo: “ijEso es, hemos terminado!”, Pero luego les pido que
se queden un rato més, por si acaso, y luego por otro. Porque siempre
tengo miedo de haber perdido algo, a pesar de todos los problemas
que tomé para reunir todos esos elementos, que mafnana no estaran
alli. El paso del tiempo me da panico. Cuando me siento conmovida
por la belleza de una mujer joven, lo que me abruma es la
impermanencia, el sentimiento de que debe ser capturado en ese
instante en particular. Veo la belleza que aparece y desaparece, y me
siento desalentada, porque nunca estoy seguro de que esté a la altura
del privilegio, que hago lo que tiene que hacer para transmitir lo que
vi. Nuestra angustia, nuestro sentimiento de culpa proviene del
conocimiento de que depende de nosotros, de nuestra manera de ver
lo que esta delante de nuestros 0jos. No solo esa sesion en particular
parece demasiado corta, no solo ese dia de trabajo, sino toda nuestra
vida como fotografos, siempre tenemos miedo de que ya haya
terminado. Tal vez no deberia estar demasiado tiempo sin trabajar, mi
motor debe funcionar todos los dias, porque cuando no lo hace, no me
doy la oportunidad de hacer que las cosas sucedan. Debo aceptar el
riesgo de fracaso, me digo que el fracaso no es lo peor: aunque no
puedo permitirme el fracaso de una tarea, tengo por lo menos el
derecho de fallar lo que hago por mi misma. Debo simplemente
decirme a mi misma;: "Cada dia voy a hacer una foto."

Paris, noviembre de 1986
http://fotografiayfotografos.blogspot.com.es/2009/05/entrevista-
sarah-moon.html




SARAH MOON.



Preambulo en la edicion de Photopoche

Un dia de invierno en la playa, entré en mi visor, por la derecha, una gaviota;
me mird, se fue, me olvidé de ella. Mucho después, en la plancha de contactos
de una pelicula que creia haber perdido, la encontré, o mejor dicho la
reencontré: se veian otras gaviotas a lo lejos, unas rocas, también el mar, pero
era como si alli no hubiera nada mas; s6lo estaba ella, Gnicamente ella, n.® 17 A
18, centrada en el 24x36, en vislumbre eternizado, alli, a menos de un metro de
donde yo me encontraba, con la vista fija en mi, azorada al haberse visto
sorprendida, frenada al levantar el vuelo, con un ala borrosa y un ala nitida, un
ala oscura y un ala clara, un ala que batia mas deprisa que la otra, para
mantener el equilibrio, esa decimoquinta parte de segundo -a menos que fuera
una trigésima parte de éste, no lo sé- se mantuvo suspendida por encima de la
balaustrada de piedra. ;Estaba, pues, cerca del hotel?; no lo sé, ni siquiera sé si
la vi, si fue un milagro, un espejismo o una sefal del cielo, un simbolo del azar,
un misterio o producto de la magia de la fotografia... coincidencias...

Al igual que aquel otro dia, en los jardines de Bagatelle, cuando el pavo real
que venia de lejos empezd o pavonearse detrds de mi, mientras yo seguia en
mis trece, con la mirada clavada en el vestido de lunares que llevaba Martha;
aquello ero una sefial, no quedaban mas que dos tomas en la camara, volvi la
espalda a la foto, a la belleza, que no se encontraba donde yo la perseguia. Pasé
afios buscandola Gnicamente en los estudios, era mi oficio, solo la veia
arreglada, engalanada, maquiltada, muy puesta, con sus adornos, siguiendo la
moda del momento... Habia tantas mascaras, tantas trampas, tantas redes que
tenia que atravesar para acercarme o ella, para rozar la emocion, tenia que
desbrozar tantos artificios para que pudiera impresionarme lo propio y Io
figurado...

En aquel mundo de la ilusion, raro era el instante. Para conceder una realidad
al instante hacia falta un «antes» y un «después», habia que inventarlo y al
mismo tiempo, si se queria encontrar, olvidarse de é&l; y fue alli en medio de
todo lo que estaba calculado, en lo imprevisto, donde se escondid la gaviota,
ocultandose en una mirada sorprendida entre dos fotos, en un gesto frustrado,
en una carcajada, en un paso en falso; se escondia en un simbolo de vida al
borde del encuadre, en el viento de los ventiladores, en la sombra de la luz, en
una armonia o en una estridencia, pero siempre en la fugacidad, en lo efimero,
mariposa de desgracia, estigma del tiempo. Alguien dijo -Valéry quiza- «la
belleza es lo que desespera».

De aguellos afios no quedan muchas fotos que pueda reconocer, pues he
cambiado y ya no veo las cosas como las veia entonces. «Haber sido siempre la
que soy, ser tan diferente de la que era», dice Molly en su monton de arena. Oht!
les beaux jours... Mike Yavel era mi ayudante, mi amigo, mi oido izquierdo.
Murié de una forma brutal. Nuestra complicidad habia durado quince aios. Sin
él ya no era lo mismo. Tuve que seguir, Life dances on... Me acuerdo de una
noche en que habia nevado; por la mafiana, al despertarme, hice io que no habia
hecho nunca, empujada por alguna necesidad, fotografié las hortensias del
jardin, enterradas. En el positivo, un rectangulo en blanco, solo rastros y
sefiales. Ya no era yo sino la vida quien contaba su historia; presionando con el
indice el disparador, en un abrir y cerrar de ojos y en una fraccién de segundo la
hacia mia. Fue entonces cuando empez6 todo. Fotografié para mi, cuando antes
sélo me atrevia a fotografiar si me lo pedian. Quien va al baile tiene que bailar...
el baile estaba fuera, el baile estaba en otra parte, el baile seguia, estaba donde
yo queria que estuviera, era yo quien invitaba a bailar, a fotografiar, jy viva lo
libertad!... viva lo libertad, seguia mi ritmo, con o sin mdsica, ademas por
placer, por el placer de la mirada incluso antes que por el placer de la foto, lo
uno podia vivir sin lo otro y de todas formas siempre he sabido que no habia
visto nada si no lo habia visto mas alla de las apariencias. Siempre he sabido
que tenia que cerrar los ojos antes de abrirlos, y que mi ojo, al escoger, ya no
era mio, pues no tenia su edad: vefa por primero vez, descubria lo que yo
reconocia en mi alma, en mi inconsciente. De la misma forma que siempre he
visto que no sabia qué buscaba, que la busqueda se imponia sobre la toma, que
me mantenia en camino, y que no podia dejar de poner un pie delante del otro;
curioso paso rotatorio, creo que he girado mas que avanzado y que hoy, cuando
debo mostrar lo que he hecho, me cuesta escoger lo que puede definirme.
Definir..., jes la palabra del fin? Poco importa, fotografa de moda es lo que soy y
sigo siendo, en efecto, puedo afirmarlo, pero ademas fotografio sin proposito
cualquier cosa, lo que me parece, y lo gue no se parece... Me paseo. Hay un
paso de baile en este paseo. Asi pues, también se puede bailar en él. Se ha
rizado el rizo, mientras a(in quede tiempo, y durante todo el tiempo que pueda,
guiero bailar. Aqui todos los bailes estan permitidos. Quiero mirar, quiero
fotografiar. ..

Sarah Moon



SARAH MOON

Por Robert Delpire



Conozco esta obra, la he visto hacerse. He visto las fotos de sus
inicios que hablaban del encanto, del descubrimiento, de la
fascinacion ante la magia del procedimiento. Todo es posible o casi He
visto a Ingrid, a Anne o a Suzanne esperando incasablemente a un
hombre, esperando una carta o el final del dia. He visto brotar los
tulipanes entre la tierra, he visto a la mujer abierta como una
mariposa, a la mujer cosida como un vestido, el vestido temblar como
una mujer. He visto al nifio que daba la mano al mono y ofrecia té al
gato. He visto citar a Carroll y Beckett, a Khnopff y Fussli.

En efecto, he visto cdmo se hacia esta obra. He visto la ingenuidad
transformarse en pericia, afirmarse diversificarse, desarrollarse sin
disipar nunca la inquietud. El privilegio de lo cotidianc compartido es
el de encontrarse en la cima del entusiasma, en el niclec de las
angustias, es ver como se da rostro a las quimeras y lo desesperante
que resulta la bisqueda de la belleza.

Efectivamente, una obra, mezcla de intuicidn, de rigor y de
obstinacién. Un espiritu que vagabundea, una imaginacion sin freno ni
reposo. Pero no un rechazo sino una incapacidad total para el
acomodo.

Un talento que se le reconoce en todo el mundo. Ya sea imagen fija o
en movimiento, dedica la misma atencion al encuadre y a la luz, a la
secuencia y a la misica, la misma que presta a la ternura de las cosas,
como si Fauré hubiera compuesto su Balada para ella.

Una carrera, sin equivocos ni afectaciones. Pero en el momento del
reconocimiento, en el instante de los premios, de las medallas y
trofeos de todo tipo, ella de pronto toma conciencia de que no se le
pide que rehaga el mundo, a su modo y medida, que puede
contemplar su jardin bajo la nieve, abrir la puerta del estudio y ver sin
inventar.

Empieza a sofar los arboles como ha sofado a las mujeres,
emprende caminos que no llevan mas que a ella, cuelga estrellas en un
cielo de lluvia y los campos que recorre acogen un curioso bestiario.
Porque enseguida comprende que puede no mostrar lo que ve, que
puede narrar lo que podria ver, que se puede sentir comoda con la
reafidad, como le ha ocurrido siempre.

Entonces nacen unas imagenes inesperadas. Ella que ha jugado tanto
con la evanescencia de las formas y la incertidumbre de las lineas, en
la vacilacion del tiempo y de las luces, disfruta forzando el trazo,
marcando los contornos, saturando los colores.

Pero en sus fotografias habrd siempre una delicadeza gue le es
propia. No se apreciara afectacion ni indulgencia en la mirada gue fija
en las mujeres. Y siempre se sentira cautivada con la aparicion de un
pajaro, desde el fondo de los mares hasta el fin de los tiempos, que
viene para mirar su ojo azul y mostrarle sus plumas.

Robert Delpire



LA BELLEZA DEL SILENCIO

La busqueda de la alegoria estética en la fotografia



Se suele decir que el trabajo fotografico de Sarah Moon es un «enigma
gue se interpreta desde la tristeza», una frase con un leve dejo romantico
que adn asi, no engloba la rara belleza de un estilo fotogréfico construido
a través de la insinuacidon. Lleno de simbolismos y alegorias sutiles, 1as
fotografias de Sarah Moon resumen un tipo de percepcion de lo femenino
que va mas alla de la simple belleza y lo transforma en un vehiculo
poderoso para analizar cierta alegoria estética. Para la fotografa, lo bello y
lo sutil elaboran un mensaje mucho mas poderoso —y complejo— que la
simple capacidad sensorial para cautivar.

Tal vez se deba a gque Sarah Moon estuvo frente a la camara mucho
antes que detrds de! visor. Fue retratada por Helmut Newton, lrving Penn
o Guy Bourdin, 1o que le permitié conocer de primera mano las fragiles e
intangibles relaciones entre la fotografia y la capacidad de la imagen para
expresar elaboradas ideas estéticas. Pero ademds, comprendié que la
fotografia es una recombinacion de simbalos en busca de una mirada
Unica sobre nuestras obsesiones. Y la de Sarah Moon es sin duda lo que
consideramos hermoso, ese velado misterio sobre nuestros canones y
estereotipos estéticos sobre los que reflexiona desde cierta abstraccion
vaporosa. Sarah Moon intenta meditar sobre lo bello —o lo gue en todo
caso, consideramos bello— como un concepto que se plantea desde lo
misterioso. Una bisqueda de lo que se esconde en nuestras percepciones
sobre lo atractive, lo seductor y sobre todo, lo que es capaz de enaltecer
esa nocién sobre lo desconocido. Y lo hace con un pulso firme y creativo
gue sorprende por su firmeza.

Sarah Moon insiste en cada oportunidad que puede que huye de los
esterectipos y de los clichés. Que su biOsqueda por un discurso
fotografico en medio de la banalidad del mundo de la moda —o de lo que
se presupone banal, en todo caso— tiene como objetivo una mirada
singular sobre los simbolos y metaforas de nuestra cultura sobre lo que
consideramos atractivo. En sus imagenes, la belleza es un elemento
inevitable —todas sus fotografias son pequeiias obras de arte
preciosistas— pero también 1o es, la identidad de sus modelos, que la
fotografa acentla y utiliza como trasfondo de inesperada profundidad.
También lo es el tiempo: Moon no sélo crea inspiradas visiones con cierto
aire anticuado sino que utiliza esa disonancia cronologica como un reflejo
de su percepcidén sobre ciertas ideas trascendentales. Para Moon, toda
imagen es «el Qltimo testigo, o incluso la Gltima evidencia, de un
momento que de otra forma se hubiese perdido para siempre».

En una ocasion, Moon confesd que fotografiaba desde nifia, aunque solo
sostuvo una camara por primera vez siendo adulta. Se referia por
supuesto a su capacidad para captar historias y convertirlas en pequefas
escenas imaginarias. Refugiada francesa en Londres en plena Segunda
Guerra Mundial, la Sarah Moon de nueve afios se esforzd por cansolar los
pesares y dolores a través de su devocion por lo estético y lo artistico.
Durante la adolescencia, estudité disefio y dedicoé anos al dibujo y por
altimo a la fotografia. Enfrentada a los prejuicios de la época, trabajo
como modelo mientras lograba dar el paso definitivo como fotdgrafa, qgue
no llegaria hasta bien entrada la veintena. Entre tanto, fotografiaba a sus
compaferas y como ella misma admitiria después «creaba el mundo a
través de Imagenes que tenian mas de errores que de aciertos». La joven
Sarah Moon estaba convencida del valor del error y de la bisqueda de una
mirada incompleta sobre la fotografia. En esas primeras imagenes, sus
jovencisimas modelos jamas miran a la cdmara. Desaparecen en
vaporosas nubes de satén y muselina, ingravidas y casi fragiles. Y no
obstante, hay una fuerza considerable en su puesta en escena, en el
instintivo conocimiento de Moon del simbolismo y el uso del color como
parte de un mensaje sugerido.

Para 1950 e influenciada por los dltimos coletazos de swinging sixties,
Moon se dedica por completo a la fotografia. Su trabajo comienza
entonces a definir los elementos que le harian reconocido y que le
brindaran un importante identidad: la evocacién prima sobre la
descripcion. Las imagenes de Moon alcanzan entonces otro tipo de
madurez y se hace mas complejas y profundas. Con una persistencia en el
mensaje entre lineas por encima de lo evidente, Moon elabora un tipo de
imagenes que libera a la mujer del topico de objeto del deseo y lo
convierte en algo mas complicado y por lo tanto, poderoso. De la misma
manera que Lillian Bassman y Deborah Turbeville, Moon celebra lo
femenino pero sin caer en la retdrica de la sexualidad, la lujuria o la
provocacién. Para Moon la fotografia es una comprension sobre la
atmdsfera v la emocidn que puede transmitir a través de la imagen. Y lo
hace construyendo un tipo de propuesta donde buena parte del poder del



mensaje radica en lo que el espectador puede concluir sobre lo que no se
muestra en la fotografia. Con una osadfa que sorprende, Moon creé un
discurso fotografico basado en un tipo de sensibilidad de ernorme valor
conceptual. Se negd a usar cualquier elemento o simbolo sexual ¥
ademas, depurd el Glamour como algo mas sensitivo que la mera idea
sobre lo espectacular vy lo llamativo. Sus retratos siempre tienen un aire
desdibujado, incompleto. Una percepcién sensorial levemente confusa
que les brinda una identidad Unica a cada una de sus fotografias.

Por supuesto, una propuesta que contradecia en forma y fondo el
concepto mas comin acerca de la moda, tuvo sus inmediatos detractores
y criticos. A Moon se le criticd el hecho de usar velos y diversos juegos de
luces para dar una apariencia enigmatica a sus imagenes y sobre todo, su
estética a la que se le acuséd de «mostrar un tipo de mujer ideal e
inalcanzable». A pesar de las puertas cerradas y el rechazo, Moon dedico
afios a consolidar su estilo. Serfa la marca Cacharel la que consolidaria su
nombre. Para la campafa publicitaria del perfume de la marca, Sarah
Moon cred una serie de retratos que desconcertaron y subyugaron al
pablico por su delicadisima estética pero también, io novedoso de su
propuesta. Las fotografias de Moon para Cacharel ademas, marcaron un
hito en la fotografia publicitaria: no se trataba sélo de imagenes para
mostrar al producto o ensalzar la belleza de la modelo. Habia una real
intencidn de la fotografa de crear un discurso consistente, una vision
sobre lo esencial del producto gue trascendia a la mera nocién de su
existencia. «Cuando hacia publicidad, me imaginaba un relato ¥y una
situacién donde podia ocurrir. Finalmente cada fotografia era la primera y
ultima imagen de una pelicula que no iba a hacer, de una historia que
nunca iba a contars, dijo cuando se le pregunté al respecto de la exitosa
campafa. Toda una declaraciéon de intenciones de Moon sobre su
perspectiva sobre la fotografia como expresion formal de una
interpretacién mas profunda de la imagen.

Para el fotégrafo Duane Michals —cuya correspondencia con Moon
forman parte del libro Now and Then de la editorial Kehrer Verlag que
analiza el trabajo de la fotografa-—, lo fantasmal y etéreo de la fotografia
Moon es en si mismo un anilisis sobre su opinion sobre temas tan
disimiles como lo femenino, el motivo fotografico y la expresion de la
identidad a través de la imagen. Mas alla de eso, hay una nocién
persistente sobre la necesidad de Moon de reconstruir la fotografia que
muestra a la mujer, sin afadir el ingrediente erético. Hay una busqueda
de referencias y una consciente construccion de metaforas en el trabajo
de Moon que asombra por su solidez. «Sus instantineas nos hacen
recorrer la historia del arte sin que seamos capaces de definir sus
referencias. Alli estan los paseantes que se cruzan en nuestro camino
como en el famoso poema de Baudelaire, las mujeres pajaro que
conocemos de las obras surrealistas de Max Frnst, las pailarinas como las
pintaba Degas, mujeres salidas de las litografias de -Toulouse-Lautrec,
estatuas que al igual que ia Venus de file comienzan inquietantemente a
maoverses, insiste ia escritora -Barbara Vinken en e mismao libro,

Todo es misterio en la obra de Moon y la fotografa procura conservarlo
asi, con un esfuerzo determinado por delimitar su trabajo de la identidad
que se le presupone como expresion del yo creative. Tal vez por 250, ha
concedido muy pocas entrevistas. «Me ponen a la  defensiva,
Especiaimente las que usan mi biografia como una anécdota para explicar
mi obra», insistid en una oportunidad, cuando se le pregunto si el enigma
en sus fotografias era parte de una propuesta mas profunda. Para la
fotégrafa, que no se considera artista sino artesana, hay una
contradiccion en el hecho que la biografia personal pueda usarse para
comprender la obra, aungue admite que hay una mirada profunda saobre
sus paisajes interiores en cada una de las imdgenes que capta. «El blanco
y negro es el color del inconsciente, de la memoria. Trata de la luz y la
sombra. Es ficcidon. Es donde me encuentro a mi mismas.

Las imagenes de Sarah Moon son aspejos del pasado y el futuro. Como
pequenas representaciones atemporales sin medida de tiempo ni
tampoco contexto, lo que las convierte en un momento absoluto sin otra
identidad que esa biisqueda sugerida de identidad y deleite sensorial. Hay
un punto de vista profundamente emocional en la obra de Moon, que es
quizas lo esencial de su obra y lo que trasciende de ella. «<En el corazén
del drama de tus fotos existe un gran enigma», escribidé Duane Michals a
la artista. Quizas Ia definicién mas exacta que se ha hecho de su obra.

Aglaia Berlutti



SARAH MOON

Algunos datos biograficos



Nacida en 1941, fotégrafa desde 1970 (moda, publicidad, desarrollo
personal), desde 1978, realizadora de cine.

Exposiciones personales

1982 Galeria Delpire, Souvenirs improbables.

1983. International Center of Photogrophy, Nueva York.
1989. Primavera Ginza, Tokio.

1993. Galeria Staley-Wise, Nueva York.

1994. Galeria Koch, San Francisco.

Rencontres internationales d'Arles.

1995. Centre national de |a photographie, Rétrospective, Paris.
Fotogaleria del Teatro San Martin, Buenos Aires.

1996. Fotografie Forum, Frankfurt.

Dresde, Alemania.

Caleria Carla Sozzani, Milan.

1997. Navio, Museo de Arte, Osoka.

Universidad de Salamanca.

Xl Festival international des arts de la mode, Hyeres.
Association photographique, Tarbes.

1998. Galeria Weinstein, Minneapolis.

Galeria Camera Work, Betlin.

1999. Galeria Jane Corkin, Toronto.

2000. Galeria Weinstein, Minneapolis.

2001. Casa de fotografia, Mosci.

Galeria Michael Hoppen, Londres.

Galeria Zelda Cheattle, Londres.

Galeria Howard Greenberg, Nueva York.

2002. Galeria Carla Sozzani, Milan.

Kahitsukan, Musec de Arte Moderno, Kyoto.
Bibliothéque jules-Verne, Pantin.

2003. Moison européenne de la photogrnphie, Paris.
Hotel des Arts, Toulon.

Galeria Caméra Obscura, Paris

2004. Galeria Howard Greenberg, Nueva York.
Kahitsukan, Museo de Arte Moderno, Kyoto

2005. Maison du Danemark, Paris.

Galeria Caméra Obscura, Paris.

Galeria Michael Hoppen, Londres.

Trols contes, Rencontres d'Arles, Le Mé&jan, Arles, Francia.
Circuss, Copenhague. Museo de Bellas Artes, Shanghai.
Circuss, L'Effraie, Orly, Francia.

2006. Museo nacional (NAMOC), Paquin.

Le Fil rouge, Le Méjan, Arles, Francia.

Le Fil rouge, Galeria Carla Sozzani, Milan.

2007 La Siréne d'Auderville, Casa de la Fotografia, Moscl.
Le Pettit Chaperon rouge, Manoir de Kernault, Mennac, Francia.
Circuss, Box Gaierie, Bruseias.

2008. Circuss. Galeria i2ica, Praga,

Exposiciones colectivas
1980. Fashion Photography, Stedejlik Museum, Amsterdam.

1985. Shots of Style, Victoria & Albert Muséum, londres.

15387 Botanica, Centre national de la photogrophie, Paris.

1892, Appearances, Victoria & Albart Muséum, Londres.

1995 Vanités, Centre national de la photographie, Paris

1996. New Visions, Apertura Foundation, Francia.

1987. Photo contemporaine en France, Musée National d'Art Moderne,
Paris.

2000. Le Grand Album, Chalon-sur-Sadne

V Salon d’art contemporain, Muséum national d'histoire naturelle,
Paris.

2001. Les Jardins du Centre, Azay-le-Rideau.

2002. May | Help You?, Maison européenne de la photographie, Paris.
2004. Poupées, Halle Saint-Pierre, Paris.

Vues d'enfance, Ecole d'Art Glaude-Monet, Aulnay-sous-Bois.

2005. La Gueule du loup, bibliothéque Fornay, Paris.

La Mode, Concert Hall, Atenas.

2006. Musée des Arts décorotifs, Paris.



Photos de femmes, museo Ken Damy, Brescia, Italia.
Clichy sans cliché, Clichy-sous-Bois, Francia.

Festival de Bielsko-Bialo, Polonia.

2008. Ayuntamiento de Paris.

Monografias

1980. Souvenirs improbables, Delpire Editeur.

Ediciones francesa, estadounidense y japonesa.

1984. Sarah Moon, Pacific Press Service, Tokio.

1986. Le Petit Chaperon rouge, éditions Grasset.

Grand prix du livre d'enfants, Bolonia.

1989. Sarah Moon, Pacific Press Service, Tokio.

1991. Vrais Semblants, Delpire Editeur, edicidn francesa.

Parco, edicién japonesa.

1997. Inventario, edicién bilingiie espafiola e inglesa, Universidad de
Salamanca.

1999. Shara Moon, coleccidn Photo Poche n.® 78, éditions Nathan,
Paris.

Nueva edicion, Actes Sud, Arles, 2005.

2000. Still, Galeria Weinstein, Minneapolis.

2001. Coincidences, Delpire Editeur, Paris.

Ediciones inglesa, estadounidense, alemana e italiana.

2002. Dansez, dansez..., &ditions Les Solitaires Intempestifs.

2003. Circuss, Kahitsukan, Museo de Arte Moderno, Kyoto.

2004. L'Effraire, Kahitsukan, Museo de Arte Maderno, Kyoto.

2005. Le Fil rouge, Kahitsukan, Museo de Arte Moderno, Kyoto.

2007. La Siréne d'Auderville, Kahitsukan, Museo de Arte Moderno,
Kyoto.

2008. 1, 2, 3, 4, 5 {cinco tomos con estuche), Delpire Editeur, Paris;
edicién inglesa, italiana y japonesa.

Distinciones

1972. DADA, Nueva York, plata y oro.

1978. Club des directeurs artistiques, Paris.

1979. Grand prix toutes cotégories, Lion d’or, films Cacharel, Cannes.
1983. ASMP. Nueva York, Outstandin Archievement in Fashion
Photography.

1984. Clio Award, Nueva York.

1985. Gold Award for Applied Photogrophy, International Center of
Photography, Nueva York.

1986. Lion d'or, peliculas publicitarias, Cannes.

1987. Lion d'or, peliculas publicitarias, Cannes.

1989, Lion d'argent, peliculas publitarias, Cannes.

1991. Mississipi One, largometraje, Prix du film de femme, Marsella.
1994, Contacts, Fipa d'or 1994, Cannes.

1995. Grand prix national de la photographie, Paris.

1996. BFF (Bund-Freischaffender-fotodesigner), Alemania.

2005. Premio Martell, Shanghai.

2006. Lucy Award, Nueva York.

2007. Premio del pablico, Mosca.

2008. Gran Premio de la Sociedad alemana de fotografia, GMBPH,
Berlin.

Prix Nadar, otorgado por la association Gens d'image (Paris}, para la
obral,2 3, 4,5.

Filmografia

150 peliculas publicitarias (Dim, L'Oreal, Cacharel, TWA, Dupont,
Revlon, etc.)

1990. Mississipi One, largometraje, TaKe Five Productions.

1994. Contacts, coproduccion Centre national de la photographie/La
Sept/KS Vision.

1995. Henri Cartier-Bresson, Point d'interrcgation, Take Five
Productions.

A propos d'une exposition, produccidn Centre national de la
photographie.

1996. Lumiére et compagnie, Cineteve Productions.
2000. «J'ai choisi cette photo...» , museo Niépce/Riff Productions.



2002. There Is Something about Lillian (Lillian Bassman), Produccion:
MEP/Franco

American/Take Five Productions.

Circuss, Take Five Productions.

2003. André Frangois, Artiste, Take Five Productions.

2004, LU'Effraire, Take Five Productions.

2005. Le Fil rouge, Take Five Productions.

2007. La Siréne d'Auderville, Take Five Productions.



EXPOSICIONES EN EL
MUSEO PATIO HERRERIANO



Del 28 de agosto al 24 de septiembre de 2017
CORTOCIRCUITO

GUERRA / DR. JUANPA

SALA O

Cortocircuito es una propuesta entorno a dos formas de mirar, de entender esos
exteriores interiorizados a través de filtros tan personales como radicalmente
divergentes que de seguro procuraran al observador una especie de gran chispazo
interior, una controversia que esperamos enriquezca sus referentes.

Doctor Juanpa proyecta su trabajo al mundo de la musica en especial a la carteleria
musical y sus creaciones son apreciadas no solo en su entorno mas proximo si no que
ha roto los exigentes muros de la cultura popular underground y llega con éxito al
mundo anglosajon y en concreto al dificil mercado norteamericano.

Guerra se ha dado a conocer tanto en las paredes de nuestra ciudad, con la carteleria
cinematogréfica como en El Norte y especialmente en el suplemento cultural La
Sombra del Ciprés.

Lo que tienen en comln estos dos dibujantes es que no tienen nada en comun.

Del 31 de agosto al 12 de noviembre de 2017

SARAH MOON. Now and Then
SALAS 1y 2

Aqui estd, tengo un nuevo proyecto, un proyecto que mira hacia atrds, al futuro, serd
un libro, que preferiria que fuese mds como una pelicula, con un principio, y un final,
con secuencias en lugar de capitulos y flashbacks.

Me gustaria actualizar el pasado, prevenir el plazo; Para hacer retroceder el limite, me
gustaria abrir mi ojo izquierdo sobre mi ojo derecho, tres cuartos cerrado por
demasiado guifio, 0 mds exactamente para tener mis 0jos fijos en sus cuencas, como
dicen, con el riesgo de no ser capaz de volver a sofiar, me gustaria aligerar mi
equipaje con el riesgo de no poder irme.

Abro los cajones cerrados, encuentro fotos de hace mucho tiempo, apenas me
reconozco, pongo en orden, tiro, clasifico, escaneo, grabo, Apple S, Apple V, Apple U...
De repente recuerdo una frase que usé cuando tenia 15 aros, como un refrin "El
tiempo corre detrds de mi' y grita, 'Ladrona!™ ;Quién lo escribié? Me pregunto.

De nuevo, empiezo una vez mds, contar al revés nunca funciona, mi 1/125 parte de
segundo nunca serd una hora. Las palabras ya hacen eco en mi cabeza, las frases
estdn preparadas, entonces recuerdo, en pizcas y piezas, lo que no se puede borrar.

Sarah Moon

La muestra recoge la trayectoria de esta fotdgrafa nacida en 1941 y criada entre
Inglaterra y Francia. En 1968, después de varics afos trabajando como modelo an
Parfs, decide situarse al otro lade de las camaras también en el mundo de la moda y
comienza su carrera como fotdgrafa de campanas de grandes marcas como Dior o
Chanel y revistas de moda. Sus imdgenas palidas, contrastadas vy desenfocadas remiten
a un mundo onirico v una estética atemperal aiejado de la fugacidad de la moda, un
seilo personal que la lleva a axponer en instituciones de la talla de! international
Center of Fhotography de Nueva York, la Maison Eurcpéene de la Photographie de
Paris, el Museo de Arte Contempordanes de Kyoto v ei Royal College of Art en Londres.
SuUs imagenes gozan de fusrza y emocdisn gracias fa iluminacicn v los colores
contrastados. £n una eépcca donde abundan los efacios -y efectismos- propios de la
recnologia digital, destaca sokbremanera el marcado estilo que se ha convertido an un
icano tanto para fa fotografia de moda como para la artistica.

Del 4 de Septiembre al 5 de noviembre de 2017

e
ARTE PO

en ia coleccion dei WVamM
SALAS 3,4y S

Los fondos de arte Pop en la coleccion del IVAM, de los que podria afirmarse que son
uno de los mas destacados de Europa, se centran en la contribucion europea al Pop,
complementandola con ejemplos de arte norteamericano e incluyendo tanto a algunos
predecesores de este estilo como a creadores deudores de su legado. La coleccion
abarca un buen nimero de las diferentes posiciones artisticas, agrupandolas de forma
flexible bajo lo que seria una interpretacién amplia del término Pop.

La coleccion del IVAM propone una mirada amplia y exhaustiva sobre el Arte Pop vy la
presencia de su legado en la creacién contempordnea mas reciente. Su enfoque se



centra en aquellos artistas que influyeron en el desarrollo de la creacion de vanguardia
en Espafa, incluyendo la importante contribucion realizada por los propios artistas
espafioles a esa 'tendencia’. Y hablamos de tendencia por la existencia de diversas
manifestaciones internacionales del Arte Pop que tuvieron lugar simultaneamente en
paises diferentes mas que de algo irradiado desde un origen unico.

El Pop Art no fue nunca un movimiento programatico dirigido por un grupo coherente
que expresara su posicidon en manifiestos, sino mas bien un nexo entre grupos y
posiciones criticas diferentes que recurrieron a la imagen de la produccion masiva
como punto de partida y que presentan variaciones significativas segun cual fuera su
contexto geografico y cultural.

Aunque en muchos aspectos es heredero de las vanguardias histéricas, el Pop brinda
uno de los primeros ejemplos de practica artistica posmoderna gracias, precisamente,
a la apropiacion que realiza de imagenes ya existentes. El collage y el fotomontaje
constituyen, junto con los ready-mades de Marcel Duchamp u obras similares o
creaciones del Surrealismo, importantes antecedentes artisticos.

De hecho, una serie de artistas Pop fueron directamente vinculados a ese ultimo
movimiento (Jasper Johns, Robert Rauschenberg, Hervé Télémaque). Pero, por encima
de cualquier otra cosa, el Pop fue fruto del crecimiento de la sociedad de consumo
registrado en las décadas de los afos cincuenta y sesenta del pasado siglo: la nueva
realidad que centro la atencion de la generacion mas joven.

Sin embargo, el pop norteamericano surge de un modo espontaneo, sin grupo ni
manifiestos, sin programa, como un conjunto de individualidades que se conectan de
manera casual a través de las primeras exposiciones que dan cuenta del fenémeno. En
sus aproximaciones a la cultura popular del consumo, sus figuras, personajes y
productos, hay una apropiacién sistematica y una conversion en iconos a través de una
operacion visual que consiste en trasladarlos desde el contexto banal de la
cotidianeidad al territorio del cuadro, la exposicion, el museo, que en definitiva los
conduce a la cultura.

Del 5 de septiembre al 5 de noviembre de 2017

JOAN BROSSA. Escuchad este silencio / A escena. Personajes brossianos
SALAS 9

Joan Brossa (1919 - 1998) desarrolla su practica artistica desde los afnos cuarenta, en
un contexto sociopolitico marcado por la dictadura franquista y en una situacion
cultural caracterizada por la ausencia de propuestas vanguardistas e innovadoras.
Desde sus inicios, Brossa lleva a cabo un trabajo de renovacion estética fundamentado
en la investigacion literaria y artistica. Hasta el momento de su muerte, su extensisima
produccién no deja de buscar nuevas formas de expresion y de experimentar con los
diferentes medios.

Con esta exposicion el Museo Patio Herreriano quiere aproximarse a la obra de Brossa
haciendo hincapié en la reconsideracién de su influencia en el arte. Brossa es poeta,
pero sus trabajos siempre se encuentran en el cruce de lenguajes. Colaborador
frecuente de otros artistas, asi como de miusicos, cineastas, bailarines, humoristas e
incluso magos, su obra juega constantemente a romper las convenciones y los limites
entre disciplinas.

Del 6 de septiembre al | de octubre de 2017

ANGEL FERRANT. Dibujos de la coleccidon Gas Natural Fenosa
SALA 6

ta dedicacion de Angel Ferrant al dibujo fue intensa y recorrid toda su vida desde sus
primeros juegos infantiles con lapiz, papel y tijeras, hasta 1961, el mismo afo de su
muerte. El conjunto de 101 dibujos de la Coleccion Gas Natural Fenosa procede
directamente de la colecciéon del artista y sus herederos. No ha sido dispersado, se
halla en un muy buen estado de conservacion.

El dibujo de Ferrant se caracteriza por un gran sentido experimental. Con él explora
aspectos fundamentales que inicia en los afos treinta y continGa posteriormente, de
los cuales cabe destacar los siguientes: por una parte, la importancia del concepto de
figura que, aunque esquematizada y transformada de muchas maneras, va a seguir
siendo el nlcleo de toda su creacion.

Por otra, la exploracion de ideas para el tratamiento de esas formas y figuras que, ya
provengan de su propio acervo, ya estén inspiradas en las vanguardias internacionales,
el artista hace suyas en el dibujo y luego en muchos casos las lleva a la
tridimensionalidad. Sin embargo, el camino no discurre siempre del dibujo a la
escultura, no existe una identificacion ni una subordinacion del dibujo a la escultura,
sino un paralelismo en la creacién, un lenguaje distinto que a veces confluye y a veces
no. De 1955 data el mas extenso conjunto de dibujos que corresponde a una dificil
etapa de convalecencia por un grave accidente. En ese afio, Ferrant dibuja febrilmente,



haciendo un repaso por todas sus ideas graficas, solucionando problemas plasticos y
anticipando otras que traducird a la escultura en los Gltimos afios de su vida. (texto de
Carmen Bernardez extraido de la web de museo)

Del 14 de septiembre al 5 de noviembre de 2017
PROYECTAR ES INVESTIGAR.
ALBERTO CAMPO BAEZA. Arquitecto

Exposicion de obras y proyectos
SALAS 8

Una exposicion del arquitecto Alberto Campo Baeza en Valladolid, su ciudad natal
organizada por el Colegio de Arquitectos de Valladolid, y el Museo Patio Herreriano.

La obra de Campo Baeza ha sido expuesta en lugares tan prestigiosos como la Basilica
de Palladio en Vicenza, el IIT de Chicago, S. Pietro in Montorio en Roma, la Basilica de
Santa Irene en Estambul o el Maxxi de Roma, por citar sélo unos pocos.

Pero sabemos que a Campo Baeza le hace especial ilusion esta exposicion en la ciudad
donde naci6 y donde su abuelo materno fue arquitecto municipal, el que hizo el
Casino de la calle Duque de la Victoria.

El titulo, PROYECTAR ES INVESTIGAR, es el de un texto de Campo Baeza hecho en
exclusiva para esta exposicion, y donde nuestro arquitecto defiende el que un
proyecto de arquitectura es, debe serlo, un verdadero proyecto de investigacion.

La exposicion, recoge en unos paneles blancos, imagenes y pequefias maquetas, de
los edificios mas conocidos, de los construidos o proyectados por Alberto Campo
Baeza. Desde las miticas casas Gaspar y De Blas, hasta la Gltima obra terminada, el
Polideportivo para la Universidad Francisco de Vitoria en Madrid.

Del 28 de septiembre al 29 de octubre de 2017

PABLO GIMENEZ OLAVARRIA
SALA O

Pablo Giménez Olavarria, (Valladolid, 1972) se acerca en esta exposicion a la
naturaleza a través del efecto de la luz en la creacion de atmosferas. En el Gltimo afio,
estd investigando en la creacion de obras prescindiendo de la forma. Pinta de una
manera que le impide fisicamente anclarse al dibujo riguroso, pues sélo salpica el
cuadro con minasculas gotas de 6leo muy diluido que de una forma aparentemente
azarosa van recreando a través de la luminosidad el ambiente en el que esta a gusto,
que es la naturaleza. No se trata de un puntillismo académico ni tedrico, si no de la
plasmacién de una percepcion y sensacion sin la distraccion de los detalles, algo que
se adentra a veces al lenguaje de la abstraccidon, pero que sigue siendo de raiz
figurativa, en la que se busca la esencia de los lugares, la basqueda de lo que nos ha
hecho desear estar en ese lugar pintando ese motivo concreto.

En asta muestra presenta de manera conjunta io que en fos Uitimos afios ha intentado
captar inmerso en su naturaleza mas cercana.

Ghras de fa Asociacion Coleccion Arte Contamporingo
Saia 7

Ei Museo Patic Herreriano presenta asta muestra que nos adentra @n of contexto
artistice en el que se desarrolld la obra dal artista segoviano Esteban Vicante a traves
de las influencia pa antes de trasfadarse a s Unidos en
1936: la herencia cubista a princinios de j0s afios veinie a traves de fas as de Rafael
Barradas, Francisco Bores y scbre todo de Daniel Vazquez Diaz, profesor de josé
Guerrero; el grupo de artistas poetas que vinculan la literatura con ias artes plasticas v
que conectan con e ambiente artistico vallisoletano da ias primearas décadas del sigio
XX, Cristobal Hall, Mariano de Cossio v el poeta lorge Guillén; la infiuencia de la
Escueia de Paris, denominada por Francisco Bores como “pintura-fruta’, de aran
repercusion en los artistas de la época y que sintetizaba el cubismo y el lirismo en ia
pintura, con obras de Bores, Pancho Cossio, Manuel Angeles Ortiz y Alfonso de
Olivares.

Asi mismo se muestran las obras de Esteban Vicente presentes en la Asociacién
Coleccion Arte Contemporaneo estableciendo un didlogo con las obras del artista
andaluz José Guerrero en su etapa americana, dentro de la tendencia abstracta basada
en el color, la luz y el trazo en la que la accion de pintar cobra todo el protagonismo.
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Direccion

Calle Jorge Guillén, 6. 47003 Valladolid-Espana
Tel. +34 983 362 908. Fax +34 983 375 295
www.museopatioherreriano.org
patioherreriano@museoph.org

Horario

Abierto de martes a viernes de 11:00 a 14:00 y de 17:00 a 20:00 horas. Sabados
de 11:00 a 20:00 horas (ininterrumpido). Domingos de 11:00 a 15:00 horas.
Cerrado los lunes (excepto festivos), domingos tarde, el dia de Navidad y el
primero de afo.

Entrada gratuita

Facilidad de acceso

Puede accederse a las salas e instalaciones del museo con sillas de ruedas y
cochecitos para nifios. En el guardarropa del museo se podran solicitar sillas de
ruedas sin cargo. El museo dispone de ascensores que facilitan el acceso a
personas discapacitadas, asi como rampa de entrada al museo.

Obras de arte
No estd permitido tocar las obras de arte, ni entrar en las salas con objetos
punzantes u otros similares.

Camaras de fotos

Se permite tomar fotografias en las salas Unicamente con camaras de mano. No
se permite el uso del flash ni de tripodes. Se podran efectuar grabaciones de
video Unicamente en la entrada y en los patios del museo. Queda prohibida la
reproduccion, distribucién o venta de fotografias sin el permiso del museo.

Guardarropa

Para proteger las obras de arte de posibles accidentes, se deberan dejar en el
guardarropa las mochilas (de todos los tamanos), paraguas, paquetes, bolsas y
carteras de tamario superiores a 28 x 36 cm, asi como cualquier bulto grande.

Animales
No esta permitida la entrada de animales, salvo perros-guia.

Otras normas de acceso
No estd permitido fumar en el interior del museo, ni entrar con alimentos y
bebidas.

Medios de transporte

Lineas de autobuses: Plaza Poniente, lineas 1, 3, 6, 8 (Ver pagina web de
Autobuses Urbanos de Valladolid: www.auvasa.es)

Ferrocarril: RENFE: Estacion de Valladolid Campo Grande (www.renfe.es)
Aeropuerto: Aeropuerto de Villanubla. A 15 km. del centro de la ciudad
Aparcamientos: Muy cerca del museo se encuentran tres aparcamientos
privados: Plaza Mayor, Plaza del Poniente y Paseo de Isabel la Catdlica. (Ver
mapa)



INFORMACION
MUSEOD PATIO HERRERIANO
Calie jorge Guillén, 8. 47003 Valladolid-Espafia
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