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La exposicion Dali y la huella del surrealismo pretende
ahondar en la influencia que tuvo la obra de Salvador Dali
desde 1929 y hasta finales de la Guerra Civil, en los artistas de
los afos 20 y 30. El Surrealismo tiene como maximo
representante a la figura de Dali y ademas es uno de los
movimientos vanguardistas junto con el cubismo que mas
interés suscita en los artistas del momento, es ese contexto el
gue queremos acercar con ésta muestra.

Como antecedente podemos recordar la muestra comisariada
por Jaime Brihuega en el 2004 bajo el titulo Huellas Dalintanas y
que nos ha servido de base para rastrear la estela daliniana
presente en los fondos de la Asociacidn Coleccion Arte
Contemporaneo.



La exposicion Dali y la huella del surrealismo aborda la influencia que tuvo la obra de
Salvador Dali desde 1929 y hasta finales de la Guerra Civil, en los artistas de los afios
20y 30. El Surrealismo tiene como maximo representante a la figura de Dali y ademéas
es uno de los movimientos vanguardistas junto con el cubismo que mas interés suscita
en los artistas del momento, es ese contexto el que queremos acercar con ésta
muestra.

Como antecedente podemos recordar la muestra comisariada por Jaime Brihuega en
el 2004 bajo el titulo Huellas Dalinianas y que nos ha servido de base para rastrear la
estela daliniana presente en los fondos de la Asociacion Coleccién Arte
Contemporaneo.

“A partir de 1927 y después de un amplio recorrido por diversas sintonias visuales de
la modernidad internacional, la obra de Salvador Dali quedd enfilada definitivamente
en direccion al surrealismo. Es cuando pinta “Aparato y mano” v “La miel es mas
dulce que la sangre”. Fue el colofén de un proceso formativo muy intenso, en el que
Dali compartié intimamente la recepcion de dicha poética con Federico Garcia Lorca.
En 1929 y tras realizar diversas experiencias plasticas que dialogan con Max Ernst,
Arp, Tanguy, Miré e incluso que esgrimen una provocadora catarsis de negacion del
arte, su lenguaje visual cristaliza definitivamente. Atestiguan esto Gltimo obras de
madurez como “El gran Masturbador”, “Monumento imperial a la mujer nifia”, “Los
primeros dias de la primavera”, “El hombre invisible”...

Es también el momento en que Dali fija su residencia en Paris, se incorpora
plenamente al movimiento surrealista y se convierte en una figura de referencia para la
vanguardia peninsular desde la magnitud de esa orbita en la que ya giraban Picasso,
Gris o Mird. A partir de 1929, el surrealismo plastico se difunde intensamente en el
contexto peninsular, hasta el punto de convertirse en una de las lineas prioritarias de
la vanguardia artistica hasta la guerra civil. Aunque fueron muchos los referentes que
orientaron las diversas direcciones del surrealismo espafol, las formas dalinianas
desempefiaron un protagonismo indiscutible. Unas veces estas formas fueron
asumidas con el caracter de verdaderas citas literales, otras funcionaron como término
poético de una intensa dialéctica creativa. En cualquier caso, demostraron una vivisima
presencia en una gran parte de las manifestaciones del arte peninsular, tanto en el
ambito catalan como en el aragonés, el tinerfefio o en importantes aspectos de esa
“poética de Vallecas” que alcanzé gran difusidn por toda la geografia peninsular
durante los afos treinta”.

Jaime Brihuega
Huellas dalinianas, 2004
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Salvador Dali
Figueres, Girona, 1904-Plbol, Girona, 1989

Con infinidad de recursos plasticos Salvador Dali, aunque conocido mundialmente
por su pintura y excentricidad, abordd diversos lenguajes que van desde la escultura al
cine, la fotografia o la escritura. De familia burguesa adinerada, pronto abandona su
hogar para trasladarse a Madrid e ingresar en la Academia de Bellas Artes en 1919,
donde conoce a Luis Bufiuel y Federico Garcia Lorca, con quienes colaborard en la
realizacién de algunos proyectos como el guién de la pelicula Un perro andaluz. En el
afno 1928 Dali se instala en Paris y se une al grupo surrealista, del que sera expulsado
por André Breton. En 1929 conoce a Gala, de quien ya no se separara y con quien se
traslada a Estados Unidos desde 1940 hasta 1948. Alli comienza su interés por el
disefio y realiza una serie de proyectos y exposiciones, entre los que destaca la
antolégica que el MOMA le dedicé junto a Mird en 1941. Su lista de extravagancias se
une a su lista casi interminable de creaciones, cbras de gran calidad pictorica e
increible originalidad. Intereses como la ciencia, la religién o la historia se conjugan en
sus imagenes con el mundo de los suefos. El método paranoicocritico le sirve de
mecanismo para la creacion de su universo surrealista y su técnica pictorica se
caracteriza por el detallismo, la minuciosidad vy la plasmacién de un colorido
especialmente vivido y brillante.

José Caballero
Huelva, 1915-Madrid, 1991

En 1930 llega a Madrid, donde comienza sus estudios en la Escuela de Ingenieros
Industriales, que abandona en 1932 para estudiar en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando y en el taller de Vizquez Diaz, a quien habia conocido en La Rabida siendo
un adolescente. En Madrid entabla amistad con Federico Garcia Lorca y el ambiente
vanguardista creado en torno a la Residencia de Estudiantes, relacionandose también
con Bunuel, Alberti y Migue! Hernandez.

Realiza entonces ilustraciones para libros de los poetas amigos {entre otros, Lianto
por la muerte de Sdanchez Mejias), vy para fas revistas Cruz y Raya, y Caballo verde para
la poesia, dirigida ésta a la sazon por Pablo Neruda. Hace también decorados para el
grupo de teatro La Barraca. En 1933 trabaja en La historia del soldado de Stravinsky, y
en los afios siguientes disefia las escenografias para Tirso de Molina, Lope de Vega y
Bodas de sangre de Garcia Lorca. Su pintura se integra en el movimiento surrealista.
Con la Gueira Civil, Caballero se aleja voluntariamente de la pintura, gue retomara
hacia 1950 con un estilo abstracto, proximo al informalismo, realizando decorados yla
ilustracion de Océana de Neruda. En tos afos achenta recibe diversos, premios v
distinciones, tanto en E3pana como en otros paises, espacialmante en Sulcaria. En
1984 se te concede 2 Premio Macional de Artas Plasticas, vy en 1590 racibe ja Modalla
de Oro al Mérito en las Bellas Artes concedida por e! Ministerio de Cuitura. Musre en
Madric en 19371, & Centro Culiural de la Vilia de Madrid le crganiza una oran
expasicion retrospectiva en 1993,

Leandre Cristofol

Os de Balaguer, Lérida, 1908 Larida, 1958

La obra de Crisidiof supone una de las mas represaentativas dentre de ia escuttura de
vanguardia espaficla. Desde los afios reinta, los planteamientes de investigacion del
artista surgen de parametros rigurosamente medernos, gue parisn do jos precedentes
innovadores de Pablo Gargailo v julio Conzalez. Muy nronio se vincula al surrealisima
cataidn, siendo una de sus figuras mas destacadas. A {o large de toda su obra no casa
de experimentar, siempre buscando un lenguaie novedcso dentro de una poética de la
escultura muy personal. Su oficio de ebanista le da sequridad a la hora de tratar con
matariales gue cocnoce, v no le cohibe en fa creacién con otros, siempre en relacién cen
ia naturaleza, en formatos reducidos, y buscando e! movimients v ia armcnia dentro
de una impecable sencillez de medios. La figura de Cristofoi se ha valorado
tardiamente, como ha ocurrido en paralelo con otro importante personaje, Angel
Ferrant, ambos oscurecidos por el devenir de la posguerra espafiola. El Ayuntamiento
de Lérida, depositario de gran parte de la obra del artista desde la cesion en 1990 del
legado que el mismo Cristéfol conservaba, expone estos fondos permanentemente en
el Museo Jaume Morera, a la vez centro de investigacién y de documentacién de su
obra.



Oscar Dominguez
La Laguna, Tenerife, 1906-Paris, Francia, 1957

En 1927 su padre le envia a Paris para ocuparse de los negocios familiares. Sin
embargo, pronto los abandona para dedicarse a la pintura, empezando a frecuentar a
los artistas de Montparnasse. Ademads de trabajos de ilustracion, realiza en 1929 sus
primeros cuadros bajo la influencia surrealista de Dali, Tanguy y Max Ernst. En esta
etapa, Dominguez desarrollé el automatismo con un lenguaje particularmente original:
sus decalcomanias, un proceso donde el azar de las manchas de color generaba
figuras y paisajes fantasticos que emplearian también otros surrealistas a partir de
Dominguez. En 1933 expone sus obras en el Circulo de Bellas Artes de Tenerife,
introduciendo en el nicleo de intelectuales tinerfefios la poética surreal, que el propio
Breton y Benjamin Péret llevarian también a la isla. En 1935 entra en contacto con
André Breton, uniéndose al grupo surrealista al afo siguiente, del que sera expulsado
en 1945 por su solidaridad con Paul Eluard. En 1935 participa en la Exposicién
Surrealista organizada por Eduardo Westerdahl en Tenerife. Esta época, entre 1934 y
1937, es la de mayor actividad creadora. De 1938-39 data su periodo césmico. A
principios de los afios cuarenta la influencia de fa pintura metafisica de De Chirico se
deja sentir en su obra, asi como la de Picasso, fundiendo entonces surrealismo y
cubismo. Con la Segunda Guerra Mundial, Dominguez marcha a Marsella, regresando a
Paris al término de la contienda, donde realizara su primera exposicién individual en la
galeria Louis Carré (1943). Con su periodo esquematico intenta superar la influencia
picassiana desde finales de los cuarenta. En 1947 publica su libro de poemas Los dos
que se cruzan, y adquiere la nacionalidad francesa al afio siguiente. Tras una grave
crisis que se manifestd desde los primeros afos cincuenta, Dominguez se suicida en
Paris el 31 de diciembre de 1957.

Luis Fernandez
Oviedo, 1900-Paris, Francia, 1973

Habiendo perdido a sus padres siendo nifio, se traslada a Barcelona en 1909 al
cuidado de unos familiares. Alli trabaja como aprendiz de diversos oficios y cursa
estudios nocturnos en la Escuela de Bellas Artes. Colabora en la revista AC del
GATEPAC, con articulos de arte. En 1924 viaja a Paris, donde se establecera
definitivamente. Trabaja junto al escultor Georges Gilbert, haciendo talla directa sobre
piedra. Introducido en los circulos artisticos, conoce a Braque, Brancusi, Le Corbusier,
Laurens y Lipchitz. Mas tardia, pero muy duradera, serd su amistad con Picasso, con
quien llega a colaborar en algin proyecto, vy de quien recibe una influencia clara en
algunos momentos de su obra. No tarda en retomar la pintura, asumisndo el
surrealismo, que libera su poder imaginative y le conduce hacia una maduracién de su
estilo. Tras su periodo surrealista, se produce un cambio que favorece la orderacian
geometrica del espacio y la absvaccion, vinculada a movimientos como Abitracrion-
Création o el Purismo de be Corbusier y Gzenfant, En los afos treingd publica una serie
de escritos donde ogrecisa ias caracteristicas de su lenguaje visual, basado en una
geomatria esencialista y #n und gama miuy restringida de grises. A partir da ios afos
cuarenta, st chra evoiuciona. Abandona la abstraccidén geométrica en favor de una
figuracion en la gue se picduce un personat didfogo visual entre vanguardia y
tradicion. Sus temas serdr bodegones, paisajes y algunos retratos, y scbre ia base de
una estructura subyacente muy nitida, sus figuras adguieren una gran sobriedad y
patencia plastica, impregnadas de una iuz que proporciona un coentexio meiancdlico v
grave a su poética visuai. Fn 1972 se organiza en Paris una exposicion retwrgipectiva de
su obra an el Centre Nacional d’art Centemporain.

Angel Ferrant
Madrid, 1890-1961

Hijo del pintor Alejandro Ferrant, realiza sus estudios en la £scuela de Artes y Oficios
de Madrid y la Academia de Bellas Artes de San Fernando. En 1913 realiza un viaje a
Paris, donde descubre las obras de fos futuristas y cubistas. A su vuelta a Madrid se
mueve en los circulos académicos, orientando su carrera a los concursos
institucionales, lo que acaba provocandole una crisis que le hace replantearse su
vocacion. En 1918 obtiene por oposicidon una plaza de profesor de modelado en la
Escuela de Artes y Oficios de A Corufa, trasladando su plaza a Barcelona en 1920,
donde entra en contacto con el grupo de Efs Evolucionistes y con las tertulias de
Barradas y del Hotel Colén, introductora del surrealismo en Barcelona. En 1925
participa en el historico Salén de Artistas Ibéricos {Madrid), y un afio mas tarde gana el
Premio Macional de Escultura. Entre 1929 vy 1931 realiza varios viajes a Paris, Bruselas



y Berlin, donde se interesa por las creaciones mas vanguardistas. En 1932 toma parte
en la fundacién del grupo ADLAN (Amics d I'Art Nou) y en 1934 regresa a Madrid,
donde participa activamente en todas las actividades que promueven el arte nuevo.,

Durante la Guerra forma parte de la Junta de Incautacion del Patrimonio Histérico,
realizando labores de proteccion de los bienes muebles. En los afios cuarenta y
cincuenta este esculter, figura clave de la preguerra, se convierte en referencia
obligada y apreciada para la escasa y debilitada vanguardia en Espafia, en un momento
en que muchos artistas se encuentran en el exilio. En un ambiente artistico reacio a las
novedades, colabora con d'Ors en la Academia

Breve y es cofundador, con Mathias Coeritz, de la Escuela de Altamira en 1948. Los
nuevos grupos que van surgiendo, como Dau al Set o El Paso, le reconocen como
maestro. La obra de Ferrant fija nuevas metas constantemente, siendo considerado un
artista poce conformista. Sus primeras obras se encuentran en el ambito de la
renovacion formal a través de una depuracion que tiende al clasicismo, lo que le lleva,
en Barcelona, a acercarse a los ambientes

noucentistas. A partir de ese momento su obra se caracteriza por la elaboracién de
series en las que desarrolla tres lineas principales de investigacién. Una se plantea la
pregunta qué puede ser una escultura, como en los conjuntos Objetos (1932) y Objetos
hallados (1945), ensamblajes de elementos imprevistos, con los que consigue
sorprendentes asociaciones escultéricas con toques irdnicos. Una segunda via es la de
fa exploracion farmal y volumétrica, realizando obras donde la acumulacién de formas
da lugar a nuevas figuras, mas sugeridas que plenamente figurativas, como en la Serie
Ciclopea (1947). Por ultimo, Ferrant se adentra en la exploracion del espacio y el
movimiento, realizando conjuntos como el de los Mdviles (1948) o la Escultura infinita
{1958-61}, serie en hierro que dejo inconclusa a su muerte en 1961, cuando su obra
empezaba a ser considerada y premiada en los circuitos internacionales.

Juan J. Luis Gonzalez Bernal
Zaragoza, 1908-Paris, Francia, 1939

Tras su formacion en Escuela Industrial de Artes y Oficios de Zaragoza, se instala en
Barcelona, donde participara en la Exposicién Universal de 1929. Este mismo afo se
traslada a Paris y ejerce como ilustrador en la revista Minotaure. Regresa a Espafia una
temporada para exponer en diversas ciudades como Barcelona, Santander o Bilbac y
nuevamente vuelve a Francia. Alli, en el afio 1936, participa en el Certamen de Arte
espariol contempordneo de Paris y la Bienal de Venecia. Con el inicio de la Guerra Civil
decide luchar contra el bando nacional, peroc el delicado estado de su enfermedad
(contrajo tuberculosis} no se lo permitird. Desde Paris participa activamente en la
Oficina de Propaganda y Turismo de la Repiblica Espafiola, donde muere a los treinta y
un afios de edad. Su estilo evoluciond desde el postimpresionismo y el cubismao
iniciales hasta el surrealismo, demostrando un particular mundo onirico cargado de
simbolismo. Entre el dleo, fa acuarela y el dibujo, Gonzalez Bernal dejo la huella de una
produccion corta pero intensa, en la que destaca la influencia de artistas como Joan
Mird, Dali, Yves Tanguy, Max Ernst, Giorgio de Chirico o René Magritte.

Nicolas de Lekuona
Ordicia, GuipQzcoa, 1913-Franiz, Vizcaya, 1937

Se forma en la Escuela de Artes y Oficios en San Sebastian y en 1932 se traslada a
Madrid para estudiar la carrera de aparejador. Alli entabla relacién con intelectuales
como Gomez de la Serna, Jorge Oteiza o José Sarriegui y establece contacto con los
pintores de la Escuela de Vallecas. £n el aiio 1934, terminados sus estudios, regresa a
San Sebastian y expone en el Kursaal. Su obra fotografica se caracteriza por la
introduccion de elementos naturales y formas orgdnicas en las que presta especial
atencién a los contrastes de luces y sombras, afiadiendo a toda su produccién un halo
surrealista proximo a las creaciones de Maruja Mallo o Benjamin Palencia. £l punto mas
significativo de su trabajo lo constituyen los fotomontajes, realizados en su mayor
parte entre 1932 y 1935. Préximo a las técnicas dadaistas y surrealistas, su obra se
basa en la libre asociacidon de objetos, gque primero descontextualiza generando
montajes de caracter ludico y social. En la misma linea surrealista se centran sus
pinturas y dibujos, en los que podemos observar temas recurrentes como la desolacién
del paisaje y la manifestacion de figuras antropomorfas con una expresiva carga
emocional.

Maruja Mallo
Viveiro, Lugo, 1902-Madrid, 1995



Nacida en el senoc de una familia acomodada, estudié junto con su hermano, el
escultor Cristino Mallo, en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, en Madrid. En
1928, dos afos después de terminar sus estudios, Ortega y Gasset organizd su
primera exposicidén en los salones de la Revista de Occidente. En 1932 viajd a Paris con
una beca de la Junta de Ampliacién de Estudios, donde entrd en contacto con André
Breton v los surrealistas. A su regreso a Madrid se dedicd a la ensefianza en la Escuela
de Ceramica y en la Residencia de Estudiantes. £n 1935 participd en la Exposicion de
Arte Contemporaneo Espafiol celebrada en ¢l Jeu de Paume de Paris. Con el estallido de
la Guerra Civil, Maruja Mallo viaja a América, instalandose en Buenos Aires, donde
permanecera hasta su regreso definitivo a Espafa en 1965. En sus afios madrilefios
participd activamente en los movimientos de vanguardia, teniendo amistad con Dali,
Alberti, Garcia Lorca, Bores y Ramon Gomez de la Serna, entre otros. Realizé
escenografias como Claviledio, con R. Halfter y exposiciones de pintura, dibujo, vy
ceramica. En su exilio americano, Maruja Mallo alterna las exposiciones con
conferencias y viajes por diversos paises. Desde su regreso a Espafa, su obra ha sido
vista en diversas muestras colectivas e individuales. En 1393-94 se celebré una
importante exposicion antologica en Santiago de Compostela y Buenos Aires. Fallece
en Madrid en 1995.

Ramon Marinel-lo
Terrasa, Barcelona, 131 1-Barcelona, 2002

Tras abandonar sus estudios de derecho Ramdn Marinel-lo ingresa en la Llotja de
Barcelona para centrarse en el apredizaje de la escultura. Alli conoce al que seria su
maestro, Angel Ferrant. Poco a poco, Marinel-lo se ird introduciendo en los circulos
culturales de la ciudad, entablando relacién con el critico Albert Cassanyes y dandose a
conocer en los Salones de Primavera de Barcelona. Coma miembro del Grupc ADLAN
{Amics de I'Art Nou), contribuy® a la promocion y difusién del arte de vanguardia, o
mas concretamente de las corrientes cubistas y surrealistas. En este contexto participa
en diversas muestras, destacando, en el afio 1936, las colectivas Exposicion
Logicofobista y Exposition Surréaliste d’Objets. Con el estallido de la Guerra Civil su
carrera se ve truncada y en el ambiente de posguerra comienza a dedicarse a la
decoracién y el disefio industrial, colaborando con diversos arquitectos como Bohigas,

Martorell, Tous o Fargas. En 1954 constituye, junto a su hermano Antoni, una
industria de muebles v en la década de los sesenta funda el Grup Cobalt-49 y la
Agrupacié de Dissenyadors Industrials del F.A.D. En 1968 recibe la Medalla del
Fomento de las Artes Decorativas (FAD).

Joan Massanet
Armentera, Girona, 1396-L'Escaa, Girona, 1969

Excepto durante su época de estudiante de Farmacia en Barcoiona ¢ sus estudios de
dociorado en Madrid, lcan Massanat vivic en ur gegquedo puecdio lamado L Escaia
{Girona), En el ano 1538 sus contactos <o ia vanguardia caaiana io tevan g partcipdar
en ia Expesicién Logicofobisra Su formacién an la pintura o5 auiadidacta, visita
numerosas axposiciones y realiza diverses viajes por Nabia y Franaa, Desde sus inicioy
se aprecia la infiuencia de pintores swrvenlistas como Max Ernst, Mire y sebre tode
wali. Tambén se encuentran en su trahajo referancias a fa pinturz metadisica de De
Chirico Su paleta clars vy el astudio de ana composicidn ritmica v gropordionada nas
arerca a las fuenias cldsicas da ios pintores def Quattrocento ialiano, como Pero deila
Francesca, A finmles da los afios cincuerta se acerca a fa abstraccion, inierasandose
tambion por las pesipididades dai coflage v la capacdad mardvica de by pintura, S
embargo, retomari fa Bguracicn v al surrealismao, realizande tambien 25cuitveas con
simiaras aproximaciones estéticas. Fn 13499 recibe el premio «Tinas, IV Pramic de
Ampurizbrava,

iosd Moreno Villa
Mataga, 1887-Maxice, D.r., México, 1055

Hombre prolifico y polifacético, destaca especialmente como poeta y pintor. Tras
estudiar Quimicas en Alemania y Filosofia y Letras en Madrid, se une al grupo de la
Residencia de Estudiantes, donde se instala en 1917, siendo el encargado de [a labor
pedagégica de dicha institucion, donde vivird veinte afios. Su iniciacién en la pintura
surge a raiz de asistir a las clases de la Academia Libre de Julio Moisés, donde coincide
con Bores, Palencia, Dali y Maruja Mallo. Sus primeros cuadros datan de 1924,
participando al afio siguiente en la Exposicion de Artistas Ibéricos. La influencia de la



pintura surrealista en Moreno Villa es bastante personal, alejada de ila ordoxia del
grupo de Paris. La variedad y el eclecticismo son caracteristicas de su obra pictérica a
lo largo de toda su trayectoria. Sin lugar a dudas, existe una importante relacion entre
su faceta de pintor y la de poeta. En 1933 fue miembro del Grupo de Arte Constructivo
que Torres Garcia crea en Madrid. También apoyd siempre la arquitectura racionalista,
asi como el arte que estaban haciendo los pintores espafioles en Paris, ejerciendo
como critico del arte nuevo mediante conferencias y articulos en las revistas de
vanguardia de la época. Moreno Villa llega a México exiliado en 1937, tras pasar por
Estados Unidos. La intensa actividad que mantenia en Europa no decae, tanto en
exposiciones como en libros, prensa y conferencias. En lo referente a su pintura, se
aprecia una nueva etapa con la percepcidon del mundo indigena, dentro de un
simbolismo lirico postcubista y surrealista que se ha dado en llamar pintura-poesia.

Benjamin Palencia
Barrax, Albacete, 1894-Madrid, 1980

En 1909 se traslada a Madrid, donde asiste a las clases de Elias Tormo y estudia a los
maestros del Museo del Prado, especialmente a Veldzquez, Zurbaran, Goya vy, sobre
todo, el Greco. En 1916 participa en el Salén de Otofio, donde atrae la atencion de Juan
Ramén Jiménez, gracias al cual conoce también a Ortega y Gasset, Azorin, Alberti,
Carcia Lorca y Dali, frecuentando la Residencia de Estudiantes. En 1925 forma parte de
la exposicién Salon de Artistas Ibéricos. Al afo siguiente viaja por Europa y se instala
en Paris hasta 1928, donde comparte estudio con Cossio y conoce a Picasso, Braque,
Gargallo y demas artistas de la Escuela de Paris. De vuelta a Espafia, junto con el
escultor Alberto Sanchez, es fundador de la Escuela de Vallecas, a la que mas tarde se
sumaron Alberti, Maruja Mallo y Caneja, entre otros. De este periodo datan algunas de
sus producciones surrealistas y matéricas. En 1928 realiza su primera exposicion
individual en el Museo de Arte Moderno de Madrid v viaja a Berlin, Nueva York e Italia.
En 1933 participa en el Grupo Arte Constructive, fundado en Madrid por Torres Garcia.
Trabaja con Federico Garcia Lorca en el proyecto teatral La Barraca, siendo el director
artistico y encargado de realizar los decorados vy figurines. Colabora con asiduidad en
la Revista de Occidente. Durante la Guerra Civil estd en Madrid y sufre una gran crisis
qgue se traduce en su pintura. A partir de ese momento, abandona las experiencias
vanguardistas. En 1946-47 inicia una nueva etapa, caracterizada por un colorido muy
brillante y expresivo, dentro de la figuracién. En 1951 se le dedica una exposicidn
individual en el Museo Nacional de Arte Moderno de Madrid, que le consagra a nivel
nacicnal. En 1956 es seleccionado para la XXVI! Bienal de Venecia.

Angel Planells
Cadaqués, Girona, 1901-Barcelona, 1989

La aficién de su padre por la pintura y su relacién con algunos artistas despierta en
Angel Planells su temprana fascinacién por la pintura. En el afo 1918 llega a Barcelona
para estudiar grabado, litografia y dibujo. A su regreso a Cadaqués en 1920 entabla
relacion con Salvador Dali, lo que le llevard afios mas tarde a conocer al marchante
Josep Dalmau. Gracias a este contacto logra participar en el afio 1929 en la exposicion
inaugural de temporada de su galeria, una muestra colectiva en la que podian
reconocerse nombres de la talla de Torres Garcia, De Sucre, Mondrian, Van Doesburg,
Hans Arp, Carbonell etc. Este mismo aio conoce en Cadaqués a Bufiuel, Crevel, Eluard,
Garcia Lorca y Magritte que acuden invitados por Dali. A partir de entonces la pintura
de Planells se vuelca en un lenguaje surrealista. En 1930 realiza su primera exposicion
individual en la Galeria Dalmau. La difusion de su obra comienza a ser una realidad
gracias a las publicaciones de revistas como Cahiers de Belgique o Minotauro. Destaca
también la participacién en la Primera Exposicién del Grupo Logicofovista en 1936. Con
el Estallido de la Guerra Civil su carrera se ve paralizada y no serd hasta 1942 cuando
retome su trabajo. De corte surrealista e influencia daliniana, la produccién pictorica
del artista se caracteriza por su valor expresivo y una potente imaginacién.

Alberto Sanchez
Toledo, 1895-Moscq, Rusia, 1962

Hijo de un panadero, fue repartidor de pan, porquero y aprendiz en una herreria. En
1907 llega a Madrid, aprende a leer y escribir, y en 1917 marcha a Melilla para cumplir
el servicio militar, siendo alli donde realiza sus primeras escuituras. Vuelve a Madrid
dos afnos después y comienza a dibujar del natural, a la vez que hace algunas cabezas
y escufturas de temas populares. Hacia 1922 conoce a Rafael Barradas, que le
introduce en el circuto de artistas de vanguardia, siendo aceptado en 1925 en el |



Salon de Artistas Ibéricos, donde muestra esculturas y dibujos. Con Benjamin Palencia
crea la Escuela de Vallecas y comienza la etapa mas importante de su vida como
escultor. Ambos exponen juntos en 1931 en el Ateneo de Madrid. Realiza en esos afos
varias exposiciones de éxito y participa también en una muestra del Grupo de Arte
Constructivo de Torres Garcia. Colabora asimismo con el grupo teatral La Barraca en
la creacidon de decorados. En 1936 contrae matrimonio con Clara Sancha. Su estudio es
destruido en un bombardeo. Marcha a Valencia como profesor del Instituto Obrero y
en 1937 va a Paris para realizar la escultura monumental Ef pueblo espadol tiene un
camino que conduce a una estrella, para el Pabellon Espafol de la Exposicion
Internacional de Paris de 1937, Conoce entonces a Picasso, con quien mantendra una
solida amistad. La Guerra Civil supuso la destruccién de la mayor parte de su obra.
Escultor surrealista de hondas raices populares, cred una obra novedosa y muy original
en el panorama de la vanguardia europea. £l sentimiente de la tierra esta presente en
su obra, como reivindicacién muy viva de la vanguardia espafiola. En 1938 marcha a
Mosci como profesor de los nifios espafioles expatriados, y durante unos afos
interrumpe su actividad artistica, que solo reemprende en 1956. En Rusia permanecera
hasta su muerte en 1962. Con motivo de fa importante antolégica sobre su obra que
se celebra en el MNCARS de Madrid en el 2001, se vuelve a realizar el monolito E/
pueblo espafiol tiene un camino que conduce a una estrella, quedando emplazado
delante del museo.

Joan Sandalinas
Barcelona, 1903-1991

Estudia en el Ateneo Obrero vy en el Circulo Artistico de Sant Lluc, en Barcelona. Se
dio a conocer a mediados de los afios veinte en la Exposicion de Primavera y, en 1928,
a través de la revista L’Amic de les Arts. A lo largo de su trayectoria artistica
experimentd casi todas las nuevas propuestas vanguardistas: el cubismo, el
constructivismo, el orfismo y el surrealismo. Su principal influencia, sin embargo, sera
Giorgio de Chirico. Cabe destacar también la influencia de Torres Garcia. Sandalinas no
ha dejado gran produccion, y siempre trabajo al margen de los circuitos comerciales.
Nunca pensé vivir de la pintura, y se ganaba la vida como empleado de Telefénica.
Saivo alguna colectiva, no realizd en vida ninguna exposicion individual. El problema
que plantea su obra es la datacion, pues Sandalinas pasaba de un estilo a otro,
volviendo a retomarlo afios después, de forma que planteamientos estilisticos
diferentes se yuxtaponen.

Los temas son igualmente recuperados en el transcurso del tiempo. Pero, ademas, el
propio Sandalinas, en un momento detarminado de su vida, y teniendo la mayor parte
de la obra en su estudio, tituld, firmo y fech6 practicamente rodos sus cuadros. En esta
repeticion y reelaboracion de temas, el pintor barcelonés sigue a Chirico, para el que
raaiiza varios cuadres homenaie. Aun dentro de su eclecticismo, sin embargo
Sandalinas infunde en sus obras un sentide particular lleno de interés y valor. A partir
de 1975 su obra se empiaza a recuperar a través da varnas axposiciones colectivas y on
1986 v 1994, individuates en Barcelona v Madnd, respectivamente.

ismaet (. de la Serna
Cuzdix, Granada, 1898-Paris, Francia, 1968

Inicia su formacidn en la Academia de Belles Artes de Cranada, completandola ya en
Madrid con s asistencia gor libre a las clases de la Academia de San Fernando. £n sus
orimerns afos desarrolla un estilo pictGrica edlécticn, aue se nutre de fueaies
‘naresionistas, simholistas y modaraisias, uno de cuyos grimeros ejemnlos es la
dustracion gue figura en A cortada del primar libro de Federico Garcra Lorca -
Imprasiones v paisajes- editado 2n 1518, aflo 2n gue celabra sy primeara exposicién en
Granada. En 1921 se trasiada a Paris, donde compagina a pintura con {a elaboracion
artesanal de jvguetes, muebles en miniatura v tallas de madera- integraco en los
circuios de ta fcefe de Paris, 1927 suponse of inico de un periodo de {uarte proyeccion
de su obra, que arranca en la exposicion gue presenta en la influyente galeria parisina
de Paul Guillaume, sequida de su presentacion en Berlin, y que tiene su continuacion
con el encargo que en 1928 recibe del director de Cahiers d’Art, Christian Zervos, para
flustrar una edicién especial de veinte sonetos de Géngora. Las claves de su
reconocimiento se centran en una lectura sensual de las formas del cubismo, basada
en la relevancia del dibujo, de linea sinuosa y muy decorativa, y fuertes contrastes
cromaticos. Con un marcado sentido espacial y sin abandonar la figuracién, en su
temdtica prima la representacion de bodegones, donde acentua la vertiente sensual de
su pintura con metaféricas referencias sensoriales -la musica, las frutas, ventanales




abiertos-, y, en menor medida, el retrato y el paisaje. Tras inaugurar con una
exposicion individual las actividades de la Asociacidn de Artistas ibéricos en Madrid en
1932, emprende nuevas vias de experimentacion plastica; de un lado, aborda la linea
neoclasica, ya desarrollada por Picasso, con escenas de carga buctlica en las que
prevalece la potencia del dibujo, y, de otra parte, trabaja con el concepto de volumen
en formas de reminiscencias surrealizantes, a las que dota con una especial carga
dramatica, en un homenaje alegorico y, en ocasiones explicito, a algunas de sus
influencias historicas reconocidas como Goya, El Greco o los maestros alemanes.
Coincidiendo con estos cambios, se abre un largo periodo de alejamiento de los cauces
comerciales convencionales, agravade con el desarrollo de la guerra mundial. A
mediados de la década de los cuarenta extrema el tratamiento cubista de sus obras,
con una mayor profusién de planos facetados, aungue sin abandonar la linea
dramatica iniciada aftos atras, y que ahora amplia con la inclusion de escenas bélicas y
de lucha. Ambas propuestas confluyen poco después en una pintura mas esquemaética
y simplificada, préxima a soluciones abstractas contemporaneas, alineamiento que
facilita la inclusién de sus obras en varias exposiciones colectivas en Francia,
Checoslovaquia, Alemania o Méjico. En 1963, treinta v tres afios después de su dltima
individual parisina, vuelve a exponer en la capital francesa, un afio antes de sufrir una
grave enfermedad que le aparta definitivamente de |a pintura.



OBRAS EN LA EXPOSICION



Salvador Dali

Figueras, Gerona, 1904-Pubol, Cerona, 1989

Estudio para construccion blanda con judias hervidas
(premonicion de la guerra civil) 4,

1934

Tinta sobre papel

Salvador Dali

Figueras, Gerona, 1904-Plbol, Gerona, 1989

Estudio para construccion blanda con judias hervidas
(premonicion de la guerra civil) 1,

1934

Tinta y lapiz sobre papel

Salvador Dali

Figueras, Gerona, 1904-Plbol, Gerona, 1989

Estudio para construccion blanda con judias hervidas
(premonicién de la guerra civil} 5,

1934

Tinta sobre papel

Salvador Dali

Figueras, Gerona, 1904-Pubol, Gerona, 1989

Estudio para construccion blanda con judias hervidas
(premonicion de la guerra civif) 3,

1934

Tinta sobre papel

Salvador Dali

Figueras, Gerona, 1904-Pitbol, Gerona, 1989

Estudio para construccion blanda con judias hervidas
(premonicion de la guerra civif) 2,

1934

Tinta sobre papel

José Caballero

Huelva, 1915-Madrid, 1991
Una fecha determinada,
1945-67

Oleo sobre lienzo

José Caballero

Huelva, 1915-Madrid, 1991
Ciudad Universtaria,

1939

Gouche sobre papel

Leandre Cristofol

Os de Balaguer, Lérida, 1908-Lérida, 1998
Tematica accidentada,

1933

Madera y alambre

Oscar Dominguez

La Laguna, Tenerife, 1906-Paris, 1957
Lion, la fénetre,

1936

Gouache en color sobre papel

Oscar Dominguez

La Laguna, Tenerife, 1906-Paris, 1957
Sin titulo,

1947

Oleo sobre lienzo

Oscar Dominguez

La Laguna, Tenerife, 1906-Paris, 1957
Sin titulo,

1938

Oleo sobre lienzo



Oscar Dominguez

La Laguna, Tenerife, 19306-Paris, 1957
Composicién Surrealista,

1938

Decalcomania y grattage sobre madera

Luis Fernandez

Oviedo, 1900-Paris, 1973
Téte,

1944

Oleo sobre lienzo

Luis Fernandez

Oviedo, 1900-Paris, 1973
Sin titulo,

1944

Oleo sobre lienzo

Angel Ferrant
Madrid, 1890-1961
Ciprés,

1945

Pifia

Angel Ferrant

Madrid, 1890-1961
Figura,

1945

Piedra, conchas y corcho

Angel Ferrant

Madrid, 1890-1961

Extrafio caracol o alima#da trepadora,
1945

Piedra, raiz y concha

Angel Ferrant
Madrid, 1890-1961
Emigrante,

1945

Raiz

Angel Ferrant

Madrid, 1890-1961
Créneo,

1945

Madera, piedra y concha

Angel Ferrant

Madrid, 1890-1961

Mujer alegre y coqueta,

1948

Madera pintada, cuerda y alambre

Angel Ferrant

Madrid, 1890-1961

Marinero Narciso,

1945

Madera, espejo, corcho, conchas y alambre

Juan J. Luis Gonzalez Bernal
Zaragoza, 1908-Paris, 1939
Arquitectura y personajes,
1932 c.

Oleo sobre lienzo

Nicolas de Lekuona

Ordicia, Guipuzcoa, 1913-Friniz, Vizcaya, 1937
Antropomorfos vegetales,

1936

Oleo sobre cartdn



Nicolas de Lekuona

Ordicia, Guipiizcoa, 1913-Friniz, Vizcaya, 1937
Cantero, trabajadores y pdjaros,

1934

Collage sobre papel

Maruja Mallo

Vivero, Lugo, 1902-Madrid, 1995
Sapo y excrementos,

1932

Oleo sobre cartdn

Ramon Marinel-lo

Terrasa, 1911-Barcelona, 2002

Relieve surrealista,

1936

Terracota pintada y ensamblaje de hierro

Joan Massanet

Armentera, Gerona, 1899-La escala, Gerona, 1969
Vision surreal,

1928 -30

Oleo sobre tabla

Joan Massanet

Armentera, Gerona, 1899-La escala, Gerona, 1969
Paisatge,

1629-30

Gleo sobre lienzo

José Moreno Villa

Malaga, 1887-México, 1955
Piedras ambulantes,

1930 c.

Oleo sobre lienzo

Benjamin Palencia

Barrax, Albacete, 1894-Madrid, 1980
Bailarines,

1932

Técnica mixta sobre lienzo

Benjamin Palencia

Barrax, Albacete, 1894-Madrid, 1980
Composicion de dos figuras en azules,
1934

Técnica mixta sobre cartén

Benjamin Palencia

Barrax, Albacete, 1894-Madrid, 1980
Dibujo para el libro de Pablo Neruda,
1930

Tinta sobre papel

Benjamin Palencia

Barrax, Albacete, 1894-Madrid, 1980
Tres figuras,

1933

Lapiz y tinta china sobre papel

Benjamin Palencia

Barrax, Albacete, 1894-Madrid, 1980
Figuras surrealistas,

1929

Tinta china y fumage sobre papel

Benjamin Palencia

Barrax, Albacete, 1894-Madrid, 1980
Vallecas,

1930

Tinta, 6leo y gouache sobre papel



Angel Planells

Cadaqués, Gerona, 1301- Barcelona, 1989
Composicion surrealista,

1929

Oleo y collage sobre tabla

Alberto Sanchez

Toledo, 1895-Moscu, Rusia, 1962
Cazador de raices,

1960-62

Madera policromada

Alberto Sanchez

Toledo, 1895-Moscu, Rusia, 1962
Monumento a la paz,

1660-62

Madera

Joan Sandalinas
Barcelona, 1903-1991
La masia,

1927

Oleo sobre lienzo

Joan Sandalinas
Barcelona, 1903-1991
Carrer de les Mosqgues,
1930

Oleo sobre lienzo

tsmael G. de la Serna

Guadix, Granada, 1898-Paris, 1968
Paisaje surrealista,

1927

Oleo sobre lienzo



El movimiento surrealista fue fundado en Paris por un pequefio grupc de
escritores y artistas. Usaba elementos de sus predecesores, como el dadaismo
y el cubismo, para crear algo desconocido que cambid totalmente la manera de
definir ef arte. Se centraron en el inconsciente como medio para liberar fa
imaginacion. Despreciaban el racionalismo y el realismo literario y creian que
la mente consciente reprimia la imaginacion y la creatividad. El surrealismo se
convirtié en el movimiento artistico mas influente del siglo XX.

Salvador Dali fue conocido por su arte salvaje y su personalidad pablica por
igual, y estos dos facetas le ayudaron a sobreponerse al resto de los
surrealistas. Esta cita lo refleja: “la diferencia entre yo y los surrealistas es que
yo soy el surrealismo”.

Es conocido por ser pionero en el movimiento. Se involucrd en todos los
aspectos de la creacion artistica de la pintura, escultura, disefio, dibujo,
peliculas, moda, etc. Aplicé el concepto de surrealismo a todo lo que cred. Su
actitud audaz y rebelde hacia el arte y los politicos le aislo de los demas y le
permitié crear algunas de las obras mas famosas y reconocidas del siglo XX.

Su estilo poco convencional y sus a veces extravagantes ideas fueron muy
buscados en sus trabajos comerciales - en moda, fotografia, publicidad y cine
- dieron a conocer el estilo a una amplia audiencia popular.

No solo dejo huella en el surrealismo sino que incluso veinte afios después de
su muerte, su obra e influencia ha llegado a casi todas partes del mundo. Si
detiene a cualquier persona en la calle, la mayoria estaran familiarizados con al
menos una de sus imagenes. El nombre de Dali es magico, v sigue siendo un
icono.



DALI Y EL SURREALISMO



Fue a finales de los anos veinte, en 1929, cuando tras mucho experimentar y
probar distintas técnicas y métodos utilizados por las numerosas corrientes
artisticas del momento, Dali se adscribe finalmente al surrealismo. Con ellos
compartia la idea de que era posible adaptar el método automatico a la
pintura, asi como la importancia que otergaban a la fijacion de las imagenes
fortuitas sugeridas por los suefos. Sin embargo, como veremos en relacién al
método paranoico-critico que desarrofld, existian también divergencias entre
el artista catalan y el grupo surrealista.

Tuvo una importancia esencial en su concepcion vital y artistica, asi como en
la manera de entender el surrealismo, su contacto con la obra de Sigmund
Freud, quien también influyd en el resto de miembros del movimiento. Esta
base freudiana de! surrealismo quedd claramente definida entre el primer
Manifiesto de 1924 y el segundo de 1929. Es posible discernir dos tipos de
pintura en los cuadros surrealistas de esa época. Por un lado, encontramos los
trabajos desarrollados por pintores como Masson ¢ Mird, caracterizados por
un estilo intuitivo y espontanec, ademas de por la predileccién por temas
fncoherentes y disparatados. Por otro lado, destacan Magritte, Beruaner y Dali,
quienes empleaban una técnica meticulosamente realista gque permitia
identificar inmediatamente los elementos representados en la tela. A pesar de
estas similitudes, Dali se desmarcd de este segundo "grupo” al poner esta
técnica al servicio del automatismo y la pasividad.

Si bien la originalidad de Dali, sus revolucionarias interpretaciones de obras
de arte, asi como su técnica de transformacion de los suefios y alucinaciones
en realidad concreta le hicieron ganarse la confianza y simpatia de los
surrealistas, poco a poco se fue distanciando de los principios v bases de esta
corriente con cuyos miembros, especialmente con André Breton, mantenia
serias discrepancias, lo que le llevé a la ruptura con el grupe en 1934 y a la
ruptura definitiva con André Breton en 1939,

METODO PARANOICO-CRITICO

El descontrol era una sensacién que aterrorizaba a Salvador Dali y de la que,
por lo tanto, habia tratado de huir siempre. De hecho, la objetividad de todo
fenémeno es el fin principal de la obra y la personalidad daliniana. Lo
consiguid, en un principio, mediante la técnica ordenada del cubismo y el rigor
de los nimeros de Severini y los puristas.

Sin embargo, tras su adscripcidn al surrealismo que defendia un
automatismo psiquico puro, Dali necesitaba una ténica que le permitiese
controlar ese nuevo munde. Cuando en 1922 se publicaron en espafol las
Obras completas de Sigmund Freud, Dali comenzé a ieerlas y declard lo
siguiente: “Me parecié uno de los descubrimientos capitales de mi vida y se
apoderd de mi un verdadero vicio de auto interpretacién, no solo de los
suefios, sino de todo lo que me sucedia, por mas casual que pareclese a
primera vista”. En 1929 bautizard este sistema como el método paranoico-
critico, que consiste en “materializar las imagenes de la irracionalidad
concreta”,

Uno de los rasgos que define a este método paranoico-critico es su caracter
activo, contrapuesto a la pasividad y automatismo de la escritura surrealista,
que anulaba cualquier intervencion consciente. En su articulo “La conquista de
lo irracional” Dali considera que las situaciones de deliric que fluyen y surgen
en la realidad diaria, visualizadas por el paranoico debido a su obsesién, son
interpretadas criticamente para poder conocerlas y dominarlas. En vez de dejar
fluir libremente esos fendmenos inconscientes, Dali pretende reducirlos a un
sistema, pretende sistematizar sus confusiones y obsesiones. De esta forma
posibilita el paso del delirio irracional hacia la realidad y consigue, en lugar de
caer en la locura, canalizar sus obsesiones hacia la creacion artistica. Una vez
plasmada en el cuadro, la obsesién queda restringida al campo de la razén, sin
lugar para la confusion.

La publicacién por parte de Lacan de la obra De la psychose paranoiaque
dans ses rapports avec la personalité, sirvié para que la teoria de Dali no fuera
menospreciada. Ambos personajes mantuvieron una conversacion que llevé a
Lacan a confirmar con sus valoraciones cientificas el método paranoico del
pintor.

Finalizaremos esta aproximacion al método paranoico-critico con una
aclaracion que sobre el mismo realizd el propio Dali: "...lo practico con éxito
aungque no sepa hasta ahora muy bien en qué consiste exactamente. En
términos generales, se trata de la sistematizacion mas rigurosa de los
fendmenos y materiales mas delirantes, con fa intencién de hacer
tangiblemente creadoras mis ideas mas obsesivamente peligrosas. Este
método no funciona si no se posee un motor blando de origen divino, un
niclec viviente, una Gala - y s6lo hay una".



EXPOSICIONES EN EL
MUSEO PATIO HERRERIANO



Del 4 de septiembre al 5 de noviembre de 2017
ARTE POP

en la coleccion del IVAM
SALAS 3,4y 5

Los fondos de arte Pop en la coleccion del IVAM, de los que podria afirmarse que
son uno de los mas destacados de Europa, se centran en la contribucidén europea al
Pop, complementandola con ejemplos de arte norteamericano e incluyendo tanto a
algunos predecesores de este estilo como a creadores deudores de su legado. La
coleccion abarca un buen nGmero de las diferentes posiciones artisticas,
agrupandolas de forma flexible bajo lo que seria una interpretacion amplia del
término Pop.

La coleccion del IVAM propone una mirada amplia y exhaustiva sobre el Arte Pop y
la presencia de su legado en la creacién contemporanea mas reciente. Su enfoque
se centra en aquellos artistas que influyeron en el desarrollo de la creacion de
vanguardia en Espafa, incluyendo la importante contribucion realizada por los
propios artistas espafnoles a esa 'tendencia’. Y hablamos de tendencia por la
existencia de diversas manifestaciones internacionales del Arte Pop que tuvieron
lugar simultaneamente en paises diferentes mas que de algo irradiado desde un
origen (nico.

El Pop Art no fue nunca un movimiento programatico dirigido por un grupo
coherente que expresara su posicion en manifiestos, sino mas bien un nexo entre
grupos y posiciones criticas diferentes que recurrieron a la imagen de la produccion
masiva como punto de partida y que presentan variaciones significativas segin cual
fuera su contexto geografico y cultural.

Aunque en muchos aspectos es heredero de las vanguardias historicas, el Pop
brinda uno de los primeros ejemplos de practica artistica posmoderna gracias,
precisamente, a la apropiacion que realiza de imagenes ya existentes. El collage y el
fotomontaje constituyen, junto con los ready-mades de Marcel Duchamp u obras
similares o creaciones del Surrealismo, importantes antecedentes artisticos.

De hecho, una serie de artistas Pop fueron directamente vinculados a ese Gltimo
movimiento (Jasper Johns, Robert Rauschenberg, Hervé Télémaque). Pero, por
encima de cualquier otra cosa, el Pop fue fruto del crecimiento de la sociedad de
consumo registrado en las décadas de los afos cincuenta y sesenta del pasado
siglo: la nueva realidad que centré la atencién de la generacién méas joven.

Sin embargo, el pop norteamericano surge de un modo espontaneo, sin grupo ni
manifiestos, sin programa, como un conjunto de individualidades que se conectan
de manera casual a través de las primeras exposiciones que dan cuenta del
fenémeno. En sus aproximaciones a la cultura popular del consumo, sus figuras,
personajes y productos, hay una apropiacién sistematica y una conversion en
iconos a través de una operacion visual gque consiste en trasladarlos desde el
contexto hanal de ia cotidianeidad al territorio del cuadro, la exposicién, el museo,
que en definitiva los conduce a la cultura.

Hasta ei 7 de enerc de 2018
DAVID AJA. Primera retrospectiva
SALAS 7 (8

David Aja es un dibujante de comic espafiol, nacido en Valladolid el 16 de abril de
1977 donde vive actualmente. Trabaja para el mercado norteamericans. David Aja
siempre ha sido aficionado al cdmic. Antes de saber leer, ya miraba los dibujos del
«Don Miki» y «Copitos. Mas tarde, se aficionaria a «Mortadelo» y a los
superheroes, ! incluyende el Caballero Luna de Bill Sienkiewicz, gue luego
reconaceria como una de sus grandes influencias, en las afejas ediciones de Surco
y Vértice. Copiaba también muchisimo a otros auteres como Enki Bital, Brian
Bolland, Alberto Breccia, Frank Miller, David Mazzuccheili, Mike Mignala o Mike
Zeck,

Entre ios aflos 1995 y 2000, estudid Bellas Artes en la Universidad de Salamainca.
Tras terminar la carrera, marchd a Barcelona, donde empezd a trabajar como
itustrador, porque el cémic no le permitia pagar sus gastos.

En 2004 se establecio en Madrid y en el Salon del Comic de Barcelona conocio al
editor de Marvel Comics Mike Marts, con el que seguiria manteniendo contacto a
través de e-mail.1

En abril del afo siguiente, acepto la propuesta del editor Warren Simons y dibujo X-
Men Unlimited, Giant-Size Wolverine n® 1, con David Lapham y un fill-in para
Daredevil n® 18, con Ed Brubaker.

A finales de 2006, dio su salto definitivo a la popularidad al hacerse cargo de 16
numeros de E/ Inmortal Pufio de Hierro, donde continué plasmando los guiones de
Ed Brubaker y también Matt Fraction.



Por estas obras, obtuvo en 2007 un Premio Eagle de la industria del comic
britdnica como Nuevo Artista Favorito, una nominacién a los Premios Eisner de
Estados Unidos y el premio Autor Revelacion en el Salon del Tebeo Internacional de
Madrid.

En 2008, y establecido de nuevo en su ciudad natal, tuvo su primer hijo. Participo,
asimismo, en el XI Salon del Comic de La Coruna y fue premiado otra vez en
Expocomic con el galardon al Mejor Dibujante Nacional. En 2013 obtuvo dos
premios Eisner en la Comic Con de San Diego en las categorias de Mejor portadista
y Mejor dibujante o equipo de dibujante y entintador por su trabajo en Hawkeye
(Ojo de Halcon), serie editada por Marvel. En 2014, se llevé de nuevo dos premios
Eisner, al mejor nimero y otra vez el de mejor portadista. En 2016 volvio a llevarse
un nuevo Eisner por sus portadas de las series de La Bruja Escarlata, Ojo de Halcon
y Karnak.

David Aja posee cinco premios Eisner, el galardén norteamericano mas importante
del noveno arte. Me pregunto qué pensaria el viejo Will si aun estuviese entre
nosotros del joven al que animé a dibujar; y también me pregunto por la huella que
dejé en el autor que nos ocupa.

David Aja trabaja para el mercado norteamericano. Se trata de una industria muy
popular y competitiva que posee unos codigo propio respecto a lo que debe ser, y
como debe ser, un buen cémic de superhéroes. Aja conoce esos cddigos a la
perfeccion vy, salvo en algunos trabajos iniciales que quiza son mas convencionales,
ya que le sirvieron como tentativa para instalarse en el mercado norteamericano; el
resto de su produccidon desmonta dichos codigos para reinterpretarlos vy
reinventarlos a su manera.

Es decir, que no nos encontramos ante un artesano de una industria, sino ante un
autentico artista. No es el dominio técnico de la disciplina que practica, sino el plus
de originalidad que imprime a su trabajo un caracter Onico, lo que distingue a Aja
de la producciéon standard del comic-book de superhéroes.

Del 6 de noviembre al 10 de diciembre de 2017

JAVIER BUSTELO
SALA O

“Me ha interesado mas hacer que ensenar.

No obstante, necesito ensefar, claro, aunque sélo sea a los que estan cerca.

Gran parte de mi obra plastia se ha mostrado fundamentalmente en Valladolid. Pero
también en otras ciudades de Castilla y Ledn, de Andalucia, de Cantabria, de Catilla
La Mancha. Se ha mostrado en Madrid, en Florencia (Italia), en Groton, Connecticut
(USA), en diversos lugares de Portugal (Braga, Porto, Viana do Castelo, etc.).

He mostrado mi obra en algunos museos, algunas universidades y otras salas
institucionales; en galerias privadas y otros lugares que podriamos Hamar
alternativos.

iLas qalerias privadas sirven para acercarte a esa situacion deseable en que unos
profesionales hacen por ti todo 0 que no sea trabajar an tu tailer

Yo he tenido la suerte de trabajar en distintos momentos con ias galerias: Grisalla,
Castilla, Evelio Gayubo, Lorenzo Colomo, Ynguanzo, Teresa Cuadrado, La Maleta,
Alexey von Schlippe, Armaga, Angel Cantero.

Las instituciones suelen tener salas en donde ia obra iuce rmuv bien y pasa
muchnisima gente.

Mi chia esta en algunas colecciones de arte, Suelen lamar asi a una acumuiacicn ae
pbras artisticas que axcede af fin gue suele darle la mayoria de las personas gue
adquieren arte: colocarlo en su casa para contemplario eflos y sus visitantes Una
coleccion a veces esta almacenada y a veces estd en un lugar adecuade v preparado
para tal fin. La mayoria de los coleccionistas son grandes amantas del arte.

Hay obra mia en el Ayuntamiento de Valladolid, 2n la Diputacion de Valladolid, en
Caja Espana, en Redalsa 5A, en Fols Fonds 3L, en Marketing y Servicios de Castilla y
Ledn, en la junta de Castilla y Ledn, en la Fundacidn Joaquin Diaz Centro
Etnografico, en Santa Cruz de Ynguanzo, y en las colecciones privadas de Pilar
Rodriguez-Paorrero de Chavarri marquesa de Ynguanzo, de Foike johanson, de javier
da la Calzada, y de Pilar Citoler. Esta Gltima, una de las maycres coleccionistas de
£spafa, me comenid gue !0 pondria en su casa para verlo cada dia. Todos eflos
tienen una gran coleccion de arte.

Y luego, en mi dilatada vida como artista, mucha gente ha ido Llevandose a su casa
algunas de mis obras. Y esas adquisiciones tienen un gran valor porque siempre
parten de un enamoramiento. Son adquisiciones que a mi me satisfacen
plenamente."




Del 9 de noviembre de 2017 al 4 de febrero de 2018
DALI y la huella del surrealismo
Obras de la Asociacion Coleccion Arte Contemporaneo y

de la Coleccion Gas Natural Fenosa
SALA 9

La exposicion Dali y la huella del surrealismo pretende ahondar en la influencia que
tuvo la obra de Salvador Dali desde 1929 y hasta finales de la Guerra Civil, en los
artistas de los afios 20 y 30. El Surrealismo tiene como maximo represéntate a la
figura de Dali y ademas es uno de los movimientos vanguardistas junto con el
cubismo que mas interés suscita en los artistas del momento, es ese contexto el
que queremos acercar con ésta muestra.

Como antecedente podemos recordar la muestra comisariada por Jaime Brihuega en
el 2004 bajo el titulo Huellas Dalinianas y que nos ha servido de base para rastrear
la estela daliniana presente en los fondos de la Asociacion Coleccidon Arte
Contemporaneo

Del 9 de noviembre de 2017 al 10 de diciembre de 2018
OTEIZA y la escultura vasca
Obras de la Asociacion Coleccion Arte Contemporaneo y

de la Coleccion Gas Natural Fenosa
SALA 8

La exposicion Oteiza y la escultura vasca, aborda la obra de Jorge Oteiza como
punto de partida para las generaciones posteriores de escultores vascos que
realizan sus obras a partir de los afios 80. Concretamente se exponene cinco
esculturas de Oteiza, cuatro de ellas realizadas en los afos 50 y una mas tardia de
1975, en ellas se muestra su interés por el Constructivismo, la abstraccién y la
experimentacion con el volumen y el espacio.

La obra de Oteiza entra en didlogo con las esculturas de Badiola, Irazu, Bados y
Moraza, todos ellos artistas de origen vasco y que reconocen una clara influencia de
Oteiza en sus trabajos.

Del 10 de noviembre de 2017 al 4 de febrero de 2018

ELGER ESSER
SALA 1y?2

Elger Esser nace en Stuttgart, Alemania, en 1967. Después de haber transcurrido su
infancia y adolescencia en Rema, en 1986 regresa a Alemania para estudiar en la
Academia de Arte de Disseldorf. Alumno de Bernd y Hilla Becher de 1991 a 1997,
Esser es el miembro mas joven de la famosa escuela de fotografia alemana. De
2006 a 2009 trabaja como profesor en la Universidad de Arte y Disedo de
Kartsruhe. En 2016 gano el prestigioso premio Oskar-Schlemmer.

Entre sus exposicicnes individuales mas recientes pedemos destacarlas de la
rondazione Stelline de Milan (2017), 1a Paraso! Unit de Londras (2Gi7) y el Museo
de Arte Moderno v Contemiporidneo de Linz (2017). También expuse en el Staatliche
Kunsthalle de Karlsruhe (2016), el Museo de Artes Fotograficas de Florida, Tampa
(2014), Instituto de Arte Moderno de Nuremberg (2013), Museo de Arte Moderno da
Arnnem (2010}, Photobiennale de Moscl (2010), Kunstmusaum Siutigart , (20009},
FOKUS, Foito Kunst Stadtforum, innsbruck (2008}, Museo de Arte Norton, Wast
Palm Beach, {2007}, Gana Art Center, Sedl (2008), Museo Haggerty, Milwaukeeo
12008) |, Fondation Herzog, Basiiea (2004), Galeria de Arte Moderno de Boicnia
(2001}, Kunstverein de Hagen (1597).

Elger Esser vive y trabaja en Dusseldorf. Sus obras se encuentran en colecciones
privedas v publicas como e! Musec Solomon R. Cuggenneim de Nueva Yorl, ol
Rijksmuseum de Amsterdam y el Centro Gecrges Pompidou en Paris.



Direccion

Calle Jorge Guillén, 6. 47003 Valladolid-Espana
Tel. +34 983 362 908. Fax +34 983 375 295
www.museopatioherreriano.org
patioherreriano@museoph.org

Horario

Abierto de martes a viernes de 11:00 a 14:00 y de 17:00 a 20:00 horas. Sabados
de 11:00 a 20:00 horas (ininterrumpido). Domingos de 11:00 a 15:00 horas.
Cerrado los lunes (excepto festivos), domingos tarde, el dia de Navidad y el
primero de afo.

Entrada gratuita

Facilidad de acceso

Puede accederse a las salas e instalaciones del museo con sillas de ruedas y
cochecitos para nifos. En el guardarropa del museo se podran solicitar sillas de
ruedas sin cargo. El museo dispone de ascensores que facilitan el acceso a
personas discapacitadas, asi como rampa de entrada al museo.

Obras de arte
No esta permitido tocar las obras de arte, ni entrar en las salas con objetos
punzantes u otros similares.

Camaras de fotos

Se permite tomar fotografias en las salas Gnicamente con camaras de mano. No
se permite el uso del flash ni de tripodes. Se podran efectuar grabaciones de
video Gnicamente en la entrada y en los patios del museo. Queda prohibida la
reproduccién, distribucion o venta de fotografias sin el permiso del museo.

Guardarropa

Para proteger las obras de arte de posibles accidentes, se deberan dejar en el
guardarropa las machilas (de todos los tamanfos), paraguas, paquetes, bolsas vy
carteras de tamano superiores a 28 x 36 ¢m, asi come cualguier buito grande

Animales
No estd permitida la entrada de animales, salvo perros-guia.

Otras normas de acceso
Mo esta permitido fumar en el interior del museo, ni entrar con alimentos y
bebidas.

Medios de iransporte

Lineas de autcbuses: Plaza Poniente, lineas 1, 3, 6, &8 (Ver pagina web de
Autchuses Urbanos de Valladolid: www.auvasa.2s)

Ferrocarrii: RENFE: Estacién de Valladolid Campo Grande (www.renfe.es)
Aeropuerto: Aeropuerio de Villanubla, A 15 k. del centro de fa cudad
Aparcamientos: Muy cerca del museo se encuentran tres aparcamientos
nrivados: Plaza Mayor, Plaza del Poniente y Paseo de Isabei la Catdlica. Ver
mapa)




INFORMACION

MUSEO PATIO HERRERIANO

Calle Jorge Guillén, 6. 47003 Vailadolid-Espafa
Tel. +34 983 362 908. Fax +34 983 375 295
www.museopatioherreriano.org
patioherreriano@museoph.org









