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SALA 8 y CLAUSTRO

LA DECONSTRUCCIÓN DE LA IMAGEN Y LOS MEDIOS

Muchos artistas contemporÆneos se valen de la estrategia de desdoblar o propagar una realidad 
construida. Algunos desde el mÆs tradicional de los medios �la pintura�, desde el que mÆs carga 
histórica posee y al que un continuo motivo de debate de su contemporaneidad le ha llevado a 
re�exionar sobre su posición y estado anímico. Es el caso de artistas como `ngela de la Cruz, que 
se inserta en la historia de reiterados intentos de romper el espacio pictórico y no menos esfuerzos 
por alejarse de la representación de la realidad para procurar valores plÆsticos. Con la intención 
de dialogar con los elementos estructurales de la pintura, se une así a los intentos de desarticular 
la lógica perceptiva que acompaæó tradicionalmente a la pintura. Otros dejarÆn ese ejercicio de 
deconstrucción dentro del propio cuadro, como hace Paulo Climachauska, que alude a la ruina del 
proyecto del Modernismo, a partir de una pintura donde la naturaleza retorna al espacio para invadir 
aquello que la cultura erigió como monumento; el nœmero, que tiene que ver con la memoria, sirve 
tambiØn como elemento-metÆfora de cómo la matemÆtica construye la noción de escala y de tiempo. 
Esa forma de crítica estÆ presente tambiØn en la trayectoria de Adriana Varejªo y ´ngela Ferreira; la 
primera, trabajando con las ruinas de la arquitectura de un proceso cultural como la colonización �sus 
saunas tiene que ver con esa tradición lusa del azulejo y la imposición de un modelo cultural sobre 
el otro�; y la segunda a partir de una crítica a los procesos utópicos de la modernidad, en este caso 
reproduciendo (en el claustro) el esqueleto de un modelo de estructura racional de una casa europea 
que ella misma vio en el continente africano.

En otro sentido se expresa `lvaro Negro que alude a la idea de arquitectura como soporte capaz 
de activar la pintura; pero tambiØn a la viceversa de una pintura capaz de objetualizar la imagen 
re�ejada �del espacio o del virtual espectador� en una excepcional rede�nición de lo que se ha 
denominado �pintura expandida�. Ese estado de re�ejo arquitectónico estÆ presente tambiØn en la 
pintura plana de JosØ Lourenço, en la fotografía de Ignasi Aballí y en las sillas dobles de JosØ Spaniol, 
que recoge la idea de espejo mÆs que como límite, como intervalo para imaginar un in�nito, como 
duplicador de formas. Mientras, Manuel Caeiro trata de tornar físico el espacio de la propia pintura, 
ya sea introspectivamente �el cuadro� o prospectivamente �la esceni�cación del teatro de la pintura�. 
La pintura de Manuel Caeiro aunque no pretende un tipo de pintura expandida que obliga el recorri-
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do exterior/interior de la pieza, implicando un desplazamiento físico, sí convoca un desplazamiento 
mental como base para aprehender ese otro espacio de experiencia �la pintura�. 

En esta misma sala se reœnen tambiØn artistas que trabajan desde la deconstrucción de las formas 
como Isidro Blasco �que parte del fragmento para rehacer la realidad de los volœmenes a partir de su 
presentación poliØdrica�,  Marepe �una arquitectura imaginada entre la realidad de la pobreza y el 
sueæo de una construcción ordenada y racional del mundo capitalista�, Bunga �la arquitectura como 
marca, lo que estÆ o ha estado sujeto a un cambio, las arrugas y precariedades de lo construido a 
modo de pintura�, Lucia Koch �aplicando las nociones de lectura topológica sobre el espacio, sobre 
lo abierto y lo cerrado, sobre el dentro y al afuera�, Dionisio GonzÆlez �la favela como fragmento, 
como resto, como interrupción de la realidad y utopía que combina irregularidad y estructura�, Raul 
Mourªo �que deconstruye los toldos de la ciudad brasileæa para convertirlos en pintura abstracta sin 
perder el sentido carioca del color� y Felipe Barbosa �con su refugio inœtil conformado por paraguas. 
Por œltimo, Sergio Prego, a partir de 40 cÆmaras que le permitieron sacar mÆs de mil fotografías 
de las 17 explosiones que efectuó en una fÆbrica de Bilbao, cosi�ca el accidente que invade toda 
arquitectura y nuestra contemporaneidad. 
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